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1. Einleitung

Gegenstand der Untersuchung ist eine Intonationskontur, die in Anlehnung an Gericke (1963)
'Fallbogen’ genannt wird. Sie scheint salient fiir das Dresdenerische zu sein. Sie beginnt, wie
die bereits an anderer Stelle (Selting 2001) beschriebenen Treppenkonturen im
Dresdenerischen, mit einem hohen Tonhéhengipfel in oder kurz nach der Nukleussilbe, fallt
dann aber langsam und in einem (meist langen, weitraumigen, nach oben gewdélbten) Bogen
ab bis auf eine relativ tiefe Tonh6he, mit ggf. weiterem héherem Ton in der vorletzten oder
letzten Silbe der Intonationsphrase, bevor sie ganz am Ende relativ steil fallt. Da auch diese
Kontur aul3er dem meist eher weitrdumigen Fallbogen i.d.R. keine weiteren ausgepragten
lokalen Tonhéhenbewegungen aufweist, tragt sie zu dem Eindruck bei, die Dresdenerische

Intonation sei insgesamt eher flach und bewegungsarm strukturiert.

Die Untersuchung stitzt sich auf spontan gesprochene Sprache in informellen Gespréachen.
Sie ist im Rahmen des Projekts ‘'Untersuchungen zur Struktur und Funktion
regionalspezifischer Intonationsverlaufe im Deutschen (Dialektintonation)' entstanden.! Ziel
des Projekts ist die Beschreibung regional spezifischer prosodischer, insbesondere
intonatorischer Strukturen sowie deren funktionale Verwendung in Gesprachen. Das Projekt
beschreibt den Gegenstand regionalisierter Prosodie im Deutschen in drei Bereichen: (a) die
Herstellung einer regionalisierten prosodischen Basis, z.B. durch das regionalspezifische
alignment von Tonhdhengipfeln mit Akzentsilben, die regionalspezifische Kompression oder
Trunkierung von Tonhohenverlaufen bei kurzen Silben, usw., (b) die regionalspezifische
Globalstrukturierung von Intonationskonturen, z.B. durch die regional unterschiedliche
Handhabung von Deklination oder durch die regional unterschiedliche Tendenz zu mehr oder
weniger bewegten Konturen, und (c) die Verwendung regionalspezifischer salienter Konturen,
wie z.B. die im Folgenden beschriebenen Konturen. Fir die Untersuchungen werden auditive
und akustisch-phonetische  mit  experimentellen und  konversationsanalytischen
Untersuchungsmethoden kombiniert. In der ersten Projektphase (1998-1999) wurden die
regionalisierten Varietaten von Berlin und Hamburg untersucht; in der zweiten Phase (2000-
2001) sind die Varietaten von Dresden, Duisburg und Mannheim bearbeitet worden; geplant
ist eine weitere Einbeziehung zumindest noch der Varietaten von Koéln und Minchen in der
dritten Projektphase (2002-2003).

" Leitung des Projekts: Margret Selting (U Potsdam) und Peter Auer (U Freiburg/Br.); zum
Forschungsstand zur Analyse der Intonation deutscher Dialekte sowie fiir einen Uberblick (iber die Ziele
und Anlage des Projekts siehe Auer, Gilles, Peters & Selting (2000).
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Im Rahmen unseres Projekts werden pro Regionalvarietat 10 Gesprache von aus der Region
stammenden Gesprachsleitern bzw. Gesprachsleiterinnen mit jeweils 10 ca. 60 Jahre alten
Méannern und i.d.R. ihren Ehepartnerinnen aus der jeweiligen Stadt erhoben. Die Gespréche
verlaufen unstrukturiert und haben so weitgehend wie mdoglich die Form und Struktur
informeller Alltagsgesprache. Sie werden vollstandig nach einem konversationsanalytischen
Transkriptionssystem (GAT, Selting u.a. 1998) transkribiert. Die Transkripte dienen zunachst
als Grundlage fur die auditive und akustisch-phonetische Bildung von Hypothesen tber
mogliche regionalspezifische Intonationsstrukturen. Die akustische Analyse erfolgt mit dem
Programm PRAAT. Nach der Identifizierung regionalspezifischer Intonationsstrukturen
werden diese sowohl form- bzw. strukturbezogen als auch konversationsanalytisch bzw.
funktionsbezogen untersucht. Schliel3lich wird die Wahrnehmung der regionalspezifischen
Intonationsstrukturen durch Probanden aus der jeweiligen Stadt in

Identifizierungsexperimenten untersucht.

Das vorliegende Papier stellt die form- und funktionsbezogene Untersuchung von Dresdener

Fallbégen dar.

2. Forschungsstand

Zum Forschungsstand zum Dresdenerischen siehe Selting (2001). In der alteren Literatur zur
Intonation in Dialekten des Deutschen wird gelegentlich ein sogenannter 'Fallbogen’ erwahnt

und wie folgt beschrieben.

Gericke (1963) spricht von einem fir das Leipzigerische charakteristischen 'Fallbogen’
(anstelle linearer Steig- und Fallbewegungen in der Standardvarietat), den sie wie folgt
beschreibt:

“In den Originaltexten zeigt die aschlieRende Einheit meist einen fallenden Vorlauf,
der in relativ grof3e Tiefe hinunterreichen kann. Vom angehobenen HA (Hauptakzent,
M. S.) her verlauft dann die Melodielinie im ganzen eben, bis zu einer mit Akzentwert
ausgestatteten, hochgelegten Nachlaufsilbe, bzw. einem weiteren Hauptakzent. Die
Melodie wird dann innerhalb dieser Silbe nach unten gezogen. Zeitlich gedehnt ergibt
diese Melodiefuhrung den charakteristischen Fallbogen, der in keiner der untersuchten
W-Frage-Einheiten fehlt, aber auch in vielen abschlieBenden Einheiten zu finden ist"
(Gericke 1963: 366).



Wie Gerickes Abbildungen ihrer akustischen Analysen zeigen, muf3 jedoch die 'hochgelegte
Nachlaufsilbe' keinesfalls tatséachlich akzentuiert sein. Entscheidend scheint vielmehr zu sein,
dafR nach dem hochgelegten Hauptakzent die Tonhohe i.d.R. nur relativ wenig und langsam
fallt, bevor sie noch einmal ansteigt fur eine spatere Silbe, nach der sie dann endlich tiefer
abfallt. In vielen Fallen sinkt jedoch die Tonh6he am Ende nicht tiefer als auf das Niveau der
pranuklearen Silben, fallt also nicht bis zur Tieflage des Sprechers ab. An manchen Stellen
spricht Gericke auch von einem "zeitlich gedehnten Fall* (1963: 357f.) bzw. einem "gedehnten
Fallbogen" (1963: 358). lhre Abbildungen zeigen zudem in einigen Féllen einen spaten
Tonhohengipfel, der erst nach der Akzentsilbe erreicht wird (vgl. ebd.: 356f.).

Zimmermann (1998), der den Hintergrund der Attribution eines "singenden Tons" zu
deutschen Dialekten im Allgemeinen und zum S&chsischen im Besonderen untersucht, zieht
folgendes Fazit zum Sachsischen: "Welches sind nun nach dem Urteil kompetenter
sprachwissenschaftlicher Beobachter die Ursachen der typischen sachsischen Intonation?
Zunéchst sind sich alle dartber einig, dald die Grundmelodie ziemlich spannungslos verlauft,
wenig energisch, mit relativ weichen Konturen und geringen Schwereabstufungen innerhalb
des flachen Intonationsmusters. Das Durchschnittsintervall im Aussagesatz wird angegeben
als Terz [...]." (Zimmermann 1998: 8). Es wird darauf hingewiesen, daf} der Grund fur das
eigentliche "Singen" in der "verschiedenen Tonhdhe der betonten Silben" gesehen werde, die
"hoher gesprochen” werden (ebd.). Weiterhin werden ein "zweigipfliger Silbentonwechsel”,
eine Uberlange der Vokale, sowie der von Gericke (1963) beschriebene "Fallbogen” als

charakteristisch fur das Sachsische angefiihrt (Zimmermann 1998: 8).

Viele der von mir in diesem Papier beschriebenen Konturen &hneln Gerickes Fallbgen.
Allerdings muf3 nach der Datenlage meines Korpus die Tonhdhe nicht unbedingt zu einer
relativ hohen spaten Silbe in der Intonationsphrase wieder ansteigen, sondern kann auch
zundchst langsam und kontinuierlich fallen, aber gegen Ende noch einmal auf einer schweren
Silbe eine leicht hohere oder eventuell auch gleichbleibende Tonhdhe realisieren, die diese
Silbe prominenter macht als andere, bevor die Tonhohe final steiler abfallt. In allen Fallen
haben die Akzentsilben entweder einen H*-Gipfel in der Akzentsilbe selbst oder, bei einem
L*+H-Akzent, einen Tonhohengipfel in der Folgesilbe, die Tonhéhe nach der Akzentsilbe
verlauft insgesamt relativ flach bis zu einem weiteren HTon in der vorletzten oder letzten

Silbe, bevor die Tonhdhe am Einheitenende steiler abfallt.

Insbesondere der von Gericke beschriebene Fallbogen mit der hohen spaten Silbe &hnelt in

mancher Hinsicht auf den ersten Blick dem sogenannten 'Brickenakzent', den Wunderlich

(1988: 13) als H* H L* phonologisch bestimmt, oder der sogenanten 'Hutkontur', die Féry
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(1993: 128ff.) phonologisch als Kombination eines ersten L*H-Akzents mit hohem oder leicht
fallendem post-akzentualen Verlauf bis zu einem weiteren H*L-Akzentton (ebd.: 129ff.) oder
als Kombination eines Hochakzents H* mit einem spateren H*L-Akzent (ebd.: 150ff.)
beschreibt. In beiden Fallen verbleibt die Tonhdéhe nach dem ersten Akzent auf einem hohen
Plateau oder fallt kontinuierlich leicht ab, bevor sie mit einem H*+L-Akzentton wieder abfallt.
Wenn allerdings der 'Briickenakzent' und die 'Hutkontur' mit einem tiefgelegten und dann
steigenden Akzentton L*+H beginnen, dann unterscheiden sie sich durch diesen ersten L*H-
Akzent von dem ersten H*-Akzent des Dresdener 'Fallbogens'. Férys 'Hutkontur' mit H*  H*L
scheint dem Dresdener Fallbogen schon eher zu &@hneln. Jedoch ist fir den Dresdener
Fallbogen kein weiterer Akzent nétig, um den spéaten oder auch kontinuierlichen Fall zum
Ende der Intonationsphrase zu realisieren. Der Dresdener Fallbogen beginnt typischerweise
mit einem H*- oder L*+>H-Nukleusakzent, der Fall selbst und ein spaterer HTon wird auf

unakzentuierten postnuklearen Silben realisiert.

3. Ergebnisse der Korpusanalyse zu salienten Dresdener Fallbdgen

Im Folgenden sollen die Ergebnisse meiner Untersuchung einiger salienter Konturen des

Dresdenerischen dargestellt werden, die ich den Fallbégen zuordne.

Korpus: Aus dem Dresdener Gesamtkorpus von zehn Gesprachen einer Dresdenerin als
‘Gesprachsinitiatorin' mit alteren Dresdener Gewahrspersonen, i.d.R. Ehepaaren, bei denen
die Manner ca. 60 Jahre alt waren, und die so weit wie moglich thematisch ungesteuert und in
der Form von Alltagsgesprachen gefiihrt wurden, wurden fir die vorliegende Untersuchung
drei Gesprache ausgewéhlt (DD01, DD02, DD10) und auf die Verwendung salienter Konturen

hin ausgewertet.

Methoden: Zunadchst wurden fur das Dresdenerische typische und saliente Konturen auditiv
identifiziert und dann akustisch analysiert. Die Konturen werden im Folgenden formbezogen

und funktionsbezogen beschrieben.

Uberblick uiber die Dresdener Intonation: Im Dresdenerischen werden in vielen Kontexten und
Aktivitatstypen oftmals die gleichen Konturen verwendet wie im Standarddeutschen. Daneben
fallen aber in den Daten einige saliente Konturen auf, die fir diese Stadtsprache typisch zu
sein scheinen. Einige dieser salienten Konturen in den Dresdener Daten ahneln den zuvor fir

das Berlinische und z.T. auch fiir das Hamburgische beschriebenen Konturen, vor allem den



sogenannten ‘Treppenkonturen'; diese habe ich in einem frilheren Papier beschrieben (siehe
Selting 2000, vgl. auch Gilles 1999). Es besteht im Dresdenerischen offenbar ein flieRender
Ubergang zwischen den frilher beschriebenen Treppenkonturen mit nur leicht abfallenden
Enden (Selting 2001) und der hier beschriebenen Kontur des 'Fallbogens’, die ganz &hnlich
wie eine 'Treppe aufwarts' beginnt, aber nach der hochgelegten Akzentsilbe langsam und
kontinuierlich bis zu einer relativ tiefen Tonhohe abfallt. Bei beiden Arten von Konturen sind oft
die Tonhdhenverlaufe Uber groRe Teile von Turnkonstruktionseinheiten hinweg relativ wenig
lokal bewegt, die Bewegung ist eine eher weitrdumige, langsame, die trotz faktischer

Tonhéhenbewegung in auditiver Hinsicht als eher bewegungsarm wahrgenommen wird.

3.1. Formbeschreibung

Haufig kommen im Dresdenerischen Konturen vor, die wie eine Treppe aufwérts beginnen,
d.h. mit einem Tonhohengipfel in der nuklearen oder postnuklearen Silbe, von der aus dann
die Tonhthe langsam und kontinuierlich fallt, dann jedoch in der vorletzen oder letzten Silbe
der Intonationsphrase wieder ansteigt und sofort darauf zum relativ tiefen Ende der Einheit
abfallt. Oft ist in der nuklearen Akzentsilbe ein ausgepréagter langsamer und gedehnter Anstieg
zu horen und im Bild zu sehen, der erst im letzten Drittel der Akzentsilbe oder in der
Folgesilbe einen Tonhohengipfel erreicht. Dieser Tonhohengipfel ist i.d.R. bei
Einzelvorkommen der Kontur der hochste der gesamten Einheit. Sehr oft liegt der
Intensitatsgipfel der Akzentsilbe wahrend des Anstiegs, d.h. vor dem Tonhéhengipfel. Der nur
langsame Abfall nach der Akzentsilbe gibt der Kontur haufig das Aussehen eines langen,
nach oben gewdlbten Fallbogens, ggf. mit "Delle" oder "Knick" vor der spaten wieder héheren
Silbe. Auditiv hért sich die Kontur oft tatséchlich wie ein "langgezogener, gedehnter Bogen"

an.t

* Die Grenze zwischen der 'Treppe aufwérts mit (leicht) abfallendem Ende' und dem Fallbogen scheint
z.T. flieBend zu sein. Wahrend jedoch die "Treppe aufwarts mit abfallendem Ende' nur maximal bis zu
einer mittleren Tonhohe fallt, die deutlich Gber dem Niveau der Silben vor dem Anstieg zur Treppe bleibt,
fallt die Tonhohe beim Fallbogen tiefer, i.d.R. bis zum Niveau der Silben vor dem Anstieg, manchmal
auch noch tiefer.
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3.1.1. Phonetische Form

Schematisch kdnnen die Varianten der Kontur und ihre Notationen wie folgt dargestellt

werden:®

(@) Prototypischer Fallbogen in Anlehnung an Gericke (1963):

ST
entweder H* H "%
oder L*+<H H "%
(b) Fallbogen mit langem kontinuierlichen Fall, mit weniger ausgepragter spater hoher
Silbe:

ST

entweder H* H ~L%
oder L*+>H H L%

(©) Kombination zweier Fallbdgen in einer Intonationsphrase:

1V N/ N

entweder  H* HAL H* H L%
oder L*+>H HAL L*+>H H L%

% Die im Folgenden verwendete Notationsweise strebt eine empirienahe, phonetische Reprasentation des
Tonhdhenverlaufs mit Hilfe der ToBI-Symbole an. In den Notationen der Tonhéhenbewegungen werden,
zusatzlich zu den dblichen ToBI-Notationen, folgende Konventionen verwendet: das Zeichen ">' in einer
Akzentnotation wie 'L*+>H" weist darauf hin, da’ der H-Gipfel erst in der Folgesilbe nach der Akzentsilbe
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In den Akzentsilben ist ein mittlerer Verlauf dargestellt, bei dem der Tonhéhengipfel genau
zwischen der akzentuierten und der postakzentuierten Silbe liegt. Wenn der Akzentgipfel
noch in der Akzentsilbe realisiert wird, resultiert eine Notation als H*, wenn er erst danach
realisiert wird, resultiert eine Notation als L*+>H. Beim Dresdener Fallbogen wird offenbar
nicht systematisch zwischen diesen beiden Realisierungsweisen des Akzents unterschieden,
sie werden als bloRe Formvarianten verwendet — ebenso wie bei den Treppenkonturen
(Selting 2000). Das Zeichen "M soll ausdriicken, dass der finale Endpunkt des Fallbogens im
Dresdenerischen typischerweise nicht bis zur 'Grundlinie' sinkt, sondern die Kontur immer

noch relativ hoch endet.

Der Fallbogen wird meist mit einem H*- oder L*+>H-Akzentton im Nukleus der
Intonationsphrase begonnen und der Fallbogen selbst in den postnuklearen Silben realisiert.
Daneben gibt es jedoch, wie Variante (c) zeigt, Féalle kombinierter Vorkommen, bei denen ein
erster Fallbogen bereits mit einer pranuklearen Silbe beginnt und sich bis genau vor die
Nukleusakzentsilbe erstreckt, wo dann ein zweiter Fallbogen beginnt, der sich bis zum Ende

der Intonationsphrase erstreckt.

In allen Fallen wird nach dem Tonh6hengipfel, der in der Akzentsilbe oder kurz danach
realisiert wird, eine langsame und weitrdumige Fallbewegung begonnen. Der Endpunkt dieser
fallenden Bewegung richtet sich auf das Ende der Kontur aus, das entweder am Ende der
Intonationsphrase oder, bei der Kombination mehrerer Fallb6gen in einer Intonationsphrase,
genau vor dem nachsten Akzent liegt. Es handelt sich also nicht um Varianten eines
einfachen H*+L-Akzents, wie er z.B. im Standarddeutschen haufig verwendet wird, sondern
um einen H*- bzw. L*+>H-Akzenten mit einem Fall bis zum spateren tiefen Endpunkt der
gesamten Kontur, der als Grenzton "L% notiert wird. Der genaue Tonhohenverlauf der
postnuklearen Silben, wie er in den Varianten (a), (b) und (c) skizziert ist, scheint eine
phonetische Variante zu sein, allerdings klingt ein Verlauf wie in (a) auffalliger und
prototypischer fiir den Dresdener Fallbogen als ein Verlauf wie in (b). Die Ubergange
zwischen den Varianten sind dennoch flieRend. Da ich auch funktional keine Unterschiede
zwischen den Varianten feststellen konnte, behandele ich (a), (b) und (c) alle als phonetische

Varianten des Fallbogens.

Im Unterschied v.a. zu einem Fallbogen in der Variante (b) sahe ein H*+L-Akzent im Rahmen
einer global fallenden Kontur eher wie die Struktur (d) aus, d.h. die Fallbewegung des H*+L-

Akzents wird kurz nach dem H*-Gipfel realisiert, meist in der Folgesilbe nach der Akzentsilbe:

realisiert wird; '%' symbolisiert das Ende der Intonationsphrase; ” zeigt einen erhéhten Wert eines Tones
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(d) Zum Vergleich:

H*+L-Akzent plus fallender Verlauf bis zum Einheitenende:

/\\

H*+L L%

Dieser Verlauf bei einem H*+L-Akzentton und einem Nachlauf mit weiteren unakzentuierten
Silben scheint auch dem unmodifizierten Verlauf eines H*+L-Akzenttons im Englischen bei
Gussenhoven (1985: 120, 126f.”) zu entsprechen.

Auch im Standarddeutschen realisiert sich die Fallbewegung zunéchst auf der postnuklearen
Silbe, bevor sie in eine ggf. leichter fallende oder fast gleichbleibende Ubergeht. Ebenso z.B.
auch im Hamburgischen: Gilles (1999a) hat Grundfrequenzsenken zwischen zwei Akzenten
im Hamburgischen als Konturen beschrieben, in denen der fallende Teil eines H*+L-Akzents
zu einem grofRen Teil in der Folgesilbe nach der Akzentsilbe realisiert wird und dann bis vor
dem nachsten H*+L-Akzent entweder gleich bleibt oder ggf. noch leicht weiter absinkt. Es
entsteht also in der Hamburger Senke ebenso wie in (d) nach der Akzentsilbe i.d.R. eine Art
Knick am Ubergang zwischen der Akzenttonh6henbewegung und der weiteren
Tonhéhenbewegung bis zum Beginn der nachsten Akzenttonhéhenbewegung. Und genau
dieser Knick kommt in den Fallbégen im Dresdenerischen so nicht vor. Statt dessen finden
wir eine zunachst hoch bleibende und ggf. noch wieder ansteigende und dann erst spéater
fallende Nachlaufbewegug oder eine insgesamt langsam und Kkontinuierlich fallende

Tonhdéhenbewegung bis vor die nachste Akzenttonhéhenbewegung.

Haufig tragen auch gedehnte Akzentsilben zum Eindruck bei, es werde ein Fallbogen
begonnen. Wie bereits ausgefihrt, kookkurriert diese Dehnung oft mit einem Anstieg der
Intensitat, die ihren Gipfel wahrend des Tonhdhenanstiegs erreicht. M.a.W.: der
Intensitatsgipfel liegt deutlich friher als der Tonhodhengipfel, der Tonhdhengipfel liegt
typischerweise spat in der Akzentsilbe oder erst in der postnuklearen Silbe. Das Verhaltnis

von FO-Verlauf und Intensitatsverlauf in der Akzentsilbe kann wie folgt stilisiert werden:

an.
” Dort ist Abb. 10 als Darstellung fiir H*L gemeint, diese Abbildung ist offensichtlich falsch beschriftet.
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Akzentslbe
(oft gedehnt)

Dies resultiert in einer auditiv sehr pragnanten und auffalligen Steigung hoch zum
Tonhohengipfel in oder kurz nach der Akzentsilbe, von dem aus dann die Tonhtéhe nur

langsam und oft ebenfalls in einem langgezogenen Bogen wieder abfallt.™

Variante (a) des Fallbogens scheint z.T. Gussenhovens ‘completely linked contours' zu
ahneln, die Varianten (b) und (c) seinen 'partially linked contours' (1985: 128f.). Allerdings
betrachtet Gussenhoven bei den 'linked contours' Falle mit 'linking' zwischen zwei H*+L-
Akzenten, das 'linking' ware dann die Gestaltung des Ubergangs zwischen einem ersten und
einem spater folgenden zweiten Akzent. Ahnliche Falle wie Gussenhovens erste Teile der
‘partially linked contours' kommen im Dresdenerischen zwar auch ahnlich vor und werden
weiter unten als erste Teile von kombinierten Fallbégen beschrieben, aber im Unterschied zu
Gussenhovens 'linking' geht es bei den Dresdener Fallbégen in den allermeisten Fallen um
einzelne Realisierungen eines langen Fallbogens mit und nach einem Nukleusakzent, dem

kein weiterer Akzent mehr folgt.

Die Kontur des 'Fallbogens' hat — zumindest von den akustischen Analysen her - Ahnlichkeit
mit einer 'extremely rare' Modifikation des H*+L-Akzents im Englischen, die Gussenhoven
(1985: 125f) als ‘crescendoing’ bzw. 'Crescendo-H*L' beschreibt. Er stellt unmodifizierte H*L-
Akzente als solche dar, die zunéchst einen schnellen und steileren Abfall vom H*-Gipfel her
aufweisen und dann aber in eine weniger steile und langsamer fallende Kontur tbergehen.
Demgegeniber scheinen 'Crescendoed H*L' insgesamt langraumiger und flacher bis zum
Ende der Intonationsphrase hin kontinuierlich zu fallen.** Allerdings bringt Gussenhoven diese
Modifikation vor allem mit der Langung der finalen Silben in Verbindung. Er schreibt dazu:
"Crescendoing is realized by a gradual increase of the FO change that characterizes the tone:
the movement (falling or rising pattern) begins very slowly and tends to accelerate its rate of
change towards the end of the text. [...] The auditory effect of crescendoed tones is enhanced

by a lengthening of the final syllable, which carries the brunt of the FO change." Im

" Auf die haufige Kombination von Héherlegung der Akzentsilbe, temporaler Dehnung und erhéhter
Intensitat weist auch Gericke (1963: 350) hin.
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Unterschied dazu werden in den hier beschriebenen Fallbégen eher die Akzentsilben als die

finalen Silben gelangt.

3.1.2. Silbenstruktur

Die phonetische Form des Fallbogens ordnet sich wie folgt den Silben der AuRerung zu. Als
Basis nehme ich hier die Variante (a) des Fallbogens, wobei die Nukleussilbe je nach genauer

Position des H-Gipels als H* oder L*+<H notiert wird:

ST
entweder H* H "%
oder L*+<H H "%

/N N T

Nukleus- Zwischen vorletzte letzte
slbe slbe(n) Slbe Silbe
Slbenn-1 #Slbel #Slbe(n) 2 #Slbe3  #Slbe4#

Die Kontur beginnt mit dem Anstieg zum Tonhohengipfel in oder nach der
Nukleusakzentsilbe. Diese Nukleusakzentsilbe zahlt als #Silbe 1#; sie ist naturlich eine
schwere Silbe. An der Position #Silbe(n) 2# kénnen unterschiedlich viele schwere und/oder
leichte Silben auftreten: sehr haufig ist diese Position gar nicht besetzt; 1-3 Silben kommen
mit mittlerer Haufigkeit vor; in manchen Fallen im Korpus treten hier aber auch bis zu 13
Silben auf. Der Tonhéhengipfel und der danach folgende finale Fall treten entweder in der
vorletzen und letzten Silbe auf, oder sie werden zusammen oder nur als Fall in der letzten
Silbe realisiert. Die hohe Silbe in der Position der #Silbe 3# muld eine schwere Silbe sein,
i.d.R. eine Wortakzentsilbe oder aber eine beschwerte Silbe, es sei denn (Gipfel+)Fall werden
in #Silbe 3# als letzter Silbe gestaucht. Insbesondere wenn zwischen #Silbe 1# und #Silbe 3#
keine Zwischensilbe realisiert wird, werden der letzte Tonhéhengipfel und/oder der finale Fall
in der #Silbe 3# und eventuell der Folgesilbe realisiert. Insgesamt findet sich eine Realisierung
von Gipfel+Fall in #Silbe 3# und #Silbe 4# in etwa zwei Drittel der Beispiele, eine Stauchung

von (Gipfel+)Fall in #Silbe 3# als letzter Silbe in einem Drittel der Beispiele.

# In Gussenhovens (1985: 125f.) Darstellung scheinen die Uberschriften zu den gegebenen FO-
Ausdrucken vertauscht worden zu sein, ein Punkt, den auch Uhmann (1991: 69f) anmerkt und Kkorrigiert.
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Wie die folgende Auflistung von Beispielen zeigt, hangen dese Realisierungsvarianten von
der segmentalen Struktur der AuRerungen ab, die mit dem Fallbogen intoniert werden
(aufgelistet werden nur die AuRerungssegmente ab dem Nukleus). Fir die Darstellung der
metrischen Struktur bekommt jede Silbe einen Schlag (X), eine schwere Silbe zusatzlich

einen zweiten Schlag, der Nukleus schlieBlich einen dritten. Die Beispiele kdnnen 5

strukturellen Gruppen zugeordnet werden.

Tabelle: Zuordnung von Beispielen zur Slbenstruktur und Realisierungsklarheit
X
Metrische X X) X
Struktur: X X X (...) X X
Nukleus- Zwischen-  vorletzte letzte
slbe silbe(n) Slbe Slbe Realiserung
Slbenn-1  #Slbel #Slbe(n)2 #Slbe3 #Slbe4# + vs. -
Gruppe (1)
(@) FAH rer héu ser +
2 TREI ber kut ter +
(3 HEL ler hin ten +
4 RUSS land feld 2u ges +
(5) 2  GRET tenum ge kippt war -
(6) SA chenzu kriegn ooch +
(7 SOHN immer da hin schickn -
(8 un SECH sekam se
estnach hau e -
9 EL fiediewar da
diehette se
oe trof fen +
(20) WOLLN jaauchgar
nicht grOsse
gespréche mit
andern leuten fUEh ren +
Gruppe 2:
(11 SAND gru be +
(12) SCHNEE schu he +
(13 e S chert war +
Gruppe 3:
14 FRA gebo gen kriegt +
(15) HE rin ge ver kauft -
(16) WILL immer nich +
Gruppe 4:
a7) VOR gdin +
Gruppe 5: Bel der Kombination zweler Fallbdgen in einer [P hat der |etzte Fallbogen:
(18) SO VIEL el tig +
(29 be WER bun gen drauf +
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(20 ZU geht +
(21) SU chen +

In Gruppe 1 sind alle strukturellen Positionen besetzt, die letzte hohe Silbe wird in einer
schweren Wortakzentsilbe realisiert, die aber i.d.R. keinen postnuklearen prosodischen
Akzent auf der AuRerungsebene realisiert; die einzige Ausnahme im Korpus ist das Beispiel
(10), in dem sekundare Akzente nach dem Nukleusakzent realisiert werden. In Gruppe (2) ist
die Position der Zwischensilben zwischen Nukleussilbe und hoher Silbe nicht besetzt, es
stehen aber gentigend Silben zur Verfigung, um sowohl die hohe Silbe als auch den finalen
Fall auf getrennten Silben zu realisieren. Um diesem optimalen Erfordernis zu entsprechen,
wird allerdings im Beispiel (13) eine eigentlich leichte Silbe gestérkt (v.a. durch Dehnung), um
darauf den HGipfel zu realisieren. In den néachsten Gruppen 3-5 steht nicht mehr gentigend
Silbenmaterial zur Verfiigung, um die Kontur optimal zu realisieren: In Gruppe 3 ist die
schwere Silbe auch zugleich die finale Silbe, folglich missen hier Gipfel+Fall in dieser Silbe
realisiert und ggf. auch so gestaucht werden, dal? der Gipfel kaum realisiert wird. In Gruppe 4,
wo wiederum die Zwischensilben nicht besetzt sind und die finale Silbe eigentlich eine leichte
Silbe ist, wird dennoch (Gipfel+)Fall mit dieser Silbe realisiert. Wiederum wird hier die
eigentlich leichte Silbe durch Dehnung beschwert. Gruppe 5 schlieBlich zeigt ahnliche
Beispiele wie Gruppe 4, die aber als zweite Fallbtgen bei kombinierten Fallbdgen auftreten.
Bei diesen Beispielen ist allerdings in den Daten nicht immer eine Dehnung der letzten Silbe

zu erkennen, sondern sie wird in (21) als leichte Silbe realisiert.

Es zeigt sich also, daR fur die klare Realisierung des Fallbogens mindestens 4
Silbenpositionen zur Verfligung stehen missen, bei der die Nukleussilbe den Nukleusakzent
tragt und die vorletzte oder letzte, schwere Silbe den finalen hohen unakzentuierten Ton
realisiert. Steht diese Struktur nicht zur Verfigung, kénnen insbesondere die Silbenpositionen
der vorletzten und der ketzten Silbe zusammen in der letzten Silbe der AuRerung realisiert

werden, die hierfur ggf. durch Dehnung gestarkt wird.

Allerdings garantiert eine optimale Silbenstruktur nicht automatisch eine optimale Realisierung
des Fallbogens. Die letzte Spalte der Tabelle zeigt, dafd "nicht pragnante" Realisierungen der
Kontur (gekennzeichnet durch -') in jeder Gruppe auftreten, also offenbar unabhangig von der
Silbenstruktur sind. Als "nicht pragnante” Realisierung wurde hier gezahlt, wenn auf der
letzten oder vorletzten Silbe auch nicht andeutungsweise ein Gipfel realisiert wurde, sondern
die relevante Silbe anstatt mit einem H-Gipfel mit einem klaren und meist steilen Fall realisiert
wurde. Obwohl auch gerade eine solche Tonhdhenbewegung diese Silbe natrlich relativ

prominent klingen lassen kann, handelt es sich aber eben doch nicht um die fir den
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prototypischen Fallbogen charakteristische H-Silbe. Wenn solche Beispiele dennoch den
Fallbdégen auditiv sehr ahnlich klingen, wurden sie in die Analyse einbezogen. Hiermit zeigt
sich, daf3 die Kontur des Fallbogens nicht nur von der Silbenstruktur abhangig ist, sondern
offenbar als kommunikativ relevante Kontur eigenstandig gewahlt und dann klarer oder

unklarer realisiert werden kann.

3.1.3. lllustration

Zur lllustration der Form der Kontur des Fallbogens nun einige Beispiele von
Einzelvorkommen. (In der GAT-Transkription wird der Fallbogen anndherungsweise je nach

finaler Abschlufdtiefe mit folgenden Symbolen angedeutet: xxx- XXX Xxx; oder
XXX- XXX XXX, dabei steht - vor der Nukleusakzentsilbbe, das zweite

Intonationszeichen ~ vor der schweren Silbe, auf der H oder ein steiler Fall realisiert werden.)

Variante (a)

Das Beispiel (1): dd01-1797 kommt dem von Gericke beschriebenen prototypischen

Fallbogen recht nahe:

(1)

ddd1-17497

3004

200

175
- 150 == ™, :
] . -
= 125 2 \—\-‘_ z hY :
£ 100 — . j\\._ N ;

an

an

T

S04 wor 2 len ding=n hier FAH rer haeu ser [.]
2 ] 0.2 0.4 0.6 0.8 i 1.2 1.4 1.5 1.8 2 22 242

Tirne 3]
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1766 HrDDO1l: und das WAR eben hier der (.) der karosseRl Ebau

1767 .h die machten (1.44)

1768 vor Allen dingen hier - FAHrer hauser; (.)
1769 und=und daral s noch so di e DOPpel f ahr er hauser;
1770 . hh (HAnemag) ZUGmaschi nen;

1771 A hm=hm

1772 (1. 46)

Hier wird der Fallbogen im Wort FAHrerhauser realisiert. Nach dem H*-Gipfel bleibt die
Tonhdhe in der ersten post-nuklearen Silbe relativ hoch, realisiert in der schweren Silbe haeu,
einen weiteren HGipfel, bevor sie dann in der einheiten-finalen Silbe bis fast auf das Niveau
der préa-nuklearen Silben abfallt. Der Intensitéatsgipfel wird ungefahr in der Mitte der Akzentsilbe

erreicht, wahrend der Tonhohengipfel erst an deren Ende oder kurz danach erreicht wird.

Ahnlich das néchste Beispiel (2):

2)
dd10-1979

300 Kf’\\l}(\{[_\/\w”\ nf\\[_\/\/ \—\mﬂ
- 200
. 175 a T g
= 150 - s - :
= 125 " M- / . W
R o N A
LTI . s
- A

a0

70

codund ik be alnn des:: [0.24] |RUSS | lands feld ZU
] 0 05 1 1.5 7 2

Time[s]

1426 und mt beglnn des:: (0.24) - RUSSI ands fel dzuges; . hh
1427 da hAm se dann (0.40) tuchtig ElI Ngezogen. (1.78)

In dd10-1979 folgen in dem Kompositum RUSSIandfeldzuges dem nuklearen L*+>H-Akzent
auf und nach RUSS noch mehrere hohe Silben und eine leichte Fallbewegung, bevor die
Silbe zu wieder einen H-Gipfel realisiert, nach dem dann der finale Fall erfolgt. Der

Intensitatsgipfel in RUSS liegt deutlich vor dem Tonhéhengipfel.
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Im nachsten Beispiel (3) wird ein Fallbogen realisiert, obwohl das segmentale Material daftir

eigentlich nicht optimal zur Verfligung steht:

3)
dd10-2103
f\ 75.96
wf \r\q/\\/\\f\f\f\/\f\
200 4
175 X
T sl d S,
£ 1o
an
an
7
Snd wie da luft schutz tech | nisch |ge| 3l chert war
0 0.2 04 0.6 0.8 1 1.2 14 16 1.8 20166
Tirne [3]
1503 wo ich=s |Etzte mal da war hab ich noch gesehn wi e da
1504 | uf t schut zt echni sch ge- "SI “chert war; =
1505 GL.: =hn{ =hm

Hier wird der Fallbogen realisiert in den Silben (ge)Sichert war. SI ist dabei die
Nukleusakzentsilbe, chert aber eine schwache Silbe. Diese wird hier gedehnt auf die Lange
der Akzentsilbe, um einen HGipfel zu realisieren, bevor die Tonhdhe in der letzten Silbe
abfallt.

Das folgende Beispiel (4) dd01-0835 zeigt einen Fall, in dem der H-Gipfel auf der letzten Silbe

realisiert wird:
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(4)

dd1-0835
81.09
300 mm\fl\\/ /\f’\f‘/—\
200 L5267
175
150
= 125
< o~ e
5 ' - 4 S
E Hi! e \‘_'_ r \h_-‘
70
E0drenan 30 |en| FR&  |ge| bo |gen|  kregt
30 [@enau) eben
02 04 06 0.8 1 1.2 14 158132
Tirne [s]
808 HrDDO1l: =und und (.) nman hat ja sEl ber wenn nan so en
809 [ - FRAgebo[gen “kriegt; .h
810 G.: [ geNAU, [ Eben;

811 Hr DDO1: m tunter
812 A.:

Hier liegt der Intensitatsgipfel zwar nicht so weit vor dem Tonhohengipfel wie in den
vorherigen Beispielen, dennoch scheint auch hier die Intensitat schneller anzusteigen als die

Tonhohe. Der H-Gipfel auf dem letzte Wort kriegt ist deutlich ausgepragt. Wie das Transkript

SELber zu [tun;

[ hm;

zeigt, wird die Kontur auf einem eingeschobenen wenn-Satz verwendet.

Variante (b):

Die beiden folgenden Beispiele (5) und (6) zeigen nach dem H*-Akzent langraumig

kontinuierlich fallende Tonh&éhenbewegungen, also weniger prototypische Formen des

Fallbogens, die oben als Variante (b) des Fallbogens skizziert wurden:
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(5)

dd10-0355
Ton 70.08
et VAT A
350 42.64
300
250
! - e

Piteh [Hz)
|
i'
i
;

cod die [ EL | fie| die | war da | die| hat|te|sie | ge | trof | fen

02 04 06 0.8 1 1.2 14 1.6 1.6 1.99001
Time 3]

258 Fr DD10: hal b sechse oder um SECHse kam se erst nach HAUse;

259 .h da war bloR nei (.) unser (.) ihr BRUder da,

260 der BERND, =

261 A.: =hnmehm

262 FrDD10: wun:d (.) un:d hier (.) die=ah

263 die - ELfie die war da die hatte sie ge'troffen; (0.60)
264 Q.: hmehm

265 FrDD10: <<pp> die is ( ) mt der,>

266 <<p> aber sonst war N E[mand da; >

267 CL: [ hmehm

Bei der ersten AuRerung, Zeile 263, ist EL die Nukleusakzentsilbe, aber der hochste
Tonhdhengipfel der Einheit wird erst in der Folgesilbe fie erreicht. Der Intensitatsgipfel liegt
jedoch schon mitten in der Silbe EL. Nach dem Tonhdhengipfel fallt die Tonhéhe langsam und
kontinuierlich bis zum Ende der Einheit ab, ohne weitere Akzentsilben oder grof3ere lokale
Tonh6henbewegungen in der komplexen Turnkonstruktionseinheit, die aus zwei
syntaktischen Einheiten besteht. Das Einheitenende liegt tiefer als die pranuklearen Silben.

Eine tonale Repréasentation dieser Kontur ist L*>H  "L%.

Im nachsten Beispiel (6): dd01-1405 stehen mehrere weitere Akzente nach dem auditiv

prominentesten und den Fokus der Einheit signalisierenden Nukleus:
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(6)

dd0-1403

£ s g RTIIIG N_L
S5 150 — B o, e
=z N i
100
an
20
- 70
504 wir YhLLM j& | =mch riak grZ ==sa | g= =praE b mik =Ty derm
- i 0 1 15 z
Time [=]
1384 wir - WOLLN ja auch net grORe gesprAche mit andern
1385 | euten " fUhren; =ne,
1386 GL [ja;]

Trotz der sekundaren Akzente auf grOsse, gesprAche und fUhren wird der Nukleusakzent
auf WOLLN produziert und legt einen Verum-Fokus nahe (Hohle 1992). In der gelangten
Silbe WOLLN wird eine Steigung produziert, die ihren Gipfel im letzten Drittel der Silbe
erreicht, wahrend der Intensitatsgipfel bereits wahrend der Steigung realisiert wird. Nach dem
Nukleusakzent fallt wiederum die Tonhohe langsam und kontinuierlich ab, bis sie einen
Endpunkt erreicht, der tiefer liegt als die pranuklearen Silben. Die sekundéaren Akzente werden
eher durch erhohte Intensitat und/oder Lange als durch Tonhéhenbewegungen nahegelegt.
Als H-Gipfel muf3 hier der Gipfel auf der vorletzten Silbe fUEh gelten. Der Gesamtverlauf der

Intonationsphrase wirkt wie ein Fallbogen.
Variante (c)
Eine Kombinationen zweier Fallbdgen in einer Intonationsphrase sieht man in den folgenden

Beispielen. Im ersten Beispiel (7): dd01-0715 werden zwei Fallbégen nacheinander in einer

syntaktisch komplexen Struktur aus Hauptsatz + Relativsatz verwendet.
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(7)

H -

T

688
689
690
691
692
693
694

dd01-0715

EWNZiE AN fbﬁwﬂ@?gf\“”

—

ber

es: wie | ge SAET =z glbt  |ja [auch Fr] hau fen LEW | te die: ar

304 [

G_.

0.2

Hr DDO1:

G_.

GL

Fr DDO1:

Hr DDO1:
Hr DDO1:

0.4 0.g 0.4 1 1.2 1.4 1.6 1.5 2 22 2.4 26
Tirne [5]

w i e ge] SAGT; =
[ia; ]
=s gi[bt ja] auch=n haufen - LEU te
[hm ]
die [arbeit] - SU chen; =ne,
[ia; 1]
[ia; ]

Der erste Fallbogen beginnt mit dem Anstieg in LEU und realisiert den H-Gipfel in der

Folgesilbe te, der zweite wird in den beiden Silben SUchen realisiert.

Ein &hnliches Beispiel: (8): dd10-0787.

(8)
dd10-0787
\\.- 7 L
J A
JRET=Y e s Bt bt ——— - W
= 150 _
I H
= 125 -
Hoqon [
a0
a0
0
codreilich|auch| den [ke |diepnl ) Esser|jagoch erst |mal| sehn wie=s: wie=s |im| le |berso
" 0 05 1 1.5 : 25
Time[3]
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605 CL: .hh weil ich ooch denke die - niUssen ja ooch erstmal
606 “sehn wie=s (.) wie=s imlebn so - ZU geht;[=nu,]
607 Fr DD10: [ja; 1]
608 HrDD10: [hnm ]

In der AuRerung in Zeile 605f. werden zwei Fallbdgen nacheinander verwendet: cer erste
beginnt mit dem Anstieg zum Tonhohengipfel in mUssen, der zweite mit dem Anstieg zum
Tonhohengipfel in ZUgeht. Wiederum handelt es sich um einen syntaktisch komplexen
Komplementsatz, bei dem jeder Teilsatz seine Kontur bekommt. Auch hier ist der zweite
Tonhohengipfel wesentlich hoher und prominenter und erzeugt den semantisch relevanteren
Fokus der Einheit, der aufgrund seiner Tonhdhe und starkeren Intensitat eine

Emphaseinterpretation nahelegt.

Im Folgebeispiel (9): dd01-0721 verteilen sich die beiden Fallbégen nicht mehr auf zwei

Teilsatze eines komplexen Satzes.

9)
dd01-0721
ﬁ/'“-,ul _ /—'\
e B N
150 i - .
= 125 .
T, :
5 '3l :
T a0 i
il
504 ich neinjda) sind i poer|{gleich | Fuff zig sech zig be | WER | bung=n| drauf
30 hin
B ] 02 04 06 0E 1 12 14 16 13 2 2.2 24  2EERE
Tirme[s)
694 CL: [al so die] STELIen die (.)
695 HrDDO1: []ja; ]
696 CL: wo ich mich jetzt beWORben hab,
697 ich nein da sind inmer gleich - fUffzig “sechzig
698 be- "WERbungen [~ drauf; =ne,
699 Fr DDO1: [hm (.) hm

Bei der AuRerung da sind immer gleich fUffzig sechzig beWERbungen drauf,;=ne, beginnt

der erste Fallbogen mit dem Anstieg in fUffzig und der zweite mit dem Anstieg in
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beWERbungen. Der letzte, nukleare Akzentgipfel bei beWERbungen liegt héher als der

vorherige Akzentgipfel und wird dementsprechend als prominenter wahrgenommen.

3.2. Funktionsbeschreibung

Ebenso wie Treppenkonturen kommen auch Fallbégen in Serien- und als Einzelvorkommen
vor. Anders als im Berlinischen, wo diese Differenzierung bei den Treppenkonturen in sowohl
form- als auch funktionsbezogener Hinsicht relevant ist, scheint sie im Dresdenerischen
einen anderen Stellenwert zu haben. Die Verwendung von Fallbdgen scheint generell
Emphase bzw. erhéhte emotionale Beteiligung zu signalisieren. Wenn bei Einzelvorkommen
dieser Ausdruck von Emphase noch relativ schwach ist, dann verstarkt sich dieser Ausdruck,
wenn mehrere Fallbdgen in einer einzelnen Turnkonstruktionseinheit kombiniert werden
und/oder wenn in mehreren Turnkonstruktionseinheiten nacheinander Fallbdgen verwendet
werden. Darlber hinaus scheinen aber Serienvorkommen auch fur die Herstellung und
Signalisierung von Kohasion innerhalb einer als emphatisch nahegelegten langeren
sprachlichen Aktivitat, wie z.B. einer Sachverhaltsdarstellung oder einer Liste, verwendet zu

werden.

Wenn mit Fallbégen tatsdchlich Emphase bzw. erhéhte emotionale Beteiligung ausgedrickt
und signalisiert wird, dann sollte dies anhand der Reaktion der Rezipienten nachweisbar sein:
Erwartbar sind zumindest Rezeptionssignale (vgl. Selting 1994), ggf. auch explizitere
Aufnahmen und Bearbeitungen der signalisierten erhdhten emotionalen Beteiligungen (vgl.
Selting 1996). Ein Fehlen dieser Reaktionen der Rezipienten fihrt i.d.R. zumindest zu
Expansionen der zuvor durchgefiihrten Aktivitat, ggf. auch zu expliziteren Einklagungen einer
"angemessenen” Reaktion auf die ausgedrickte erhfhte emotionale Beteiligung (vgl. ebd.;

zur hier verfolgten Methodologie allgemein vgl. auch Selting&Couper-Kuhlen 2001).

3.2.1. Fallbégen als Einzelvorkommen

In Abschnitt 3.1.3. wurden bereits Beispiele fir Fallbdgen gegeben, die als Einzelvorkommen
auftreten: (1): dd01-1797, (2): dd10-1979, (3): dd10-2103 und (4): dd01-0835.

Hier noch einmal der Gesprachskontext fir (1): dd01-1797:
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(1) DDO01:1766-1772

1766 HrDDO1l: und das WAR eben hier der (.) der karosseRl Ebau;

1767 .h die machten (1.44)

1768 vor Allen dingen hier - FAHrer hauser; (.)
1769 und=und darmal s noch so di e DOPpel f ahr er hauser;
1770 . hh (HAnemag) ZUGmaschi nen;

1771 A hm=hm

1772 (1.46)

HrDDO1 erzahlt Uber seine Ausbildung zum Stellmacher und seine spatere Anstellung im
Karosseriebau. Dies detailliert er mit der Aufzéhlung dessen, was dort hergestellt wurde.

Die AuRerung in Zeile 1767f enthalt eine markierte Fokussierungsformulierung, die die
Relevanz des dann benannten Sachverhalts hochstuft: vor Allen dingen hier; sie projektiert

eine Fortsetzung des Themas.

Der Gesprachskontext fur (2): dd10-1979:

29 DD10: 1413-1437

1413 A und SIE herr straube?

1414 sie hAtten doch AUch mal gesagt s=SIND nal (.)

1415 i rgendwi e auch mal AURer hal b gewesen,

1416 oder war das [nU wahr (.)

1417 Fr DD10: [ nee der war dann

1418 G.: wahrend [ des KRI Eges;

1419 Fr DD10: [ wahrnd des KRI Eges; ah

1420 Hr DD10: [ s=war nUr wahrend des KRI Eges,
1421 wo se nmich ElNunvierzig dann, .hh

1422 di e hamja nAch=m frankrei chfel dzug ham die VIEl e
1423 (0.61) sol daten ent LASsen,

1424 GL.: hme[ hm ]

1425 Hr DD10: [die kaml in=in die beruf w eder zuRUCK, (0.80)
1426 und mt beglnn des:: (0.24) - RUSSI ands" fel dzuges; . hh
1427 da hAm se dann (0.40) tuchtig ElI Ngezogen. (1.78)

1428 ham se leute (.) wiEder (.) die se entl Assen hatten
1429 oder [nEUe (.) neue ] jahrgéange ElI Ngezogen, (1.47)
1430 GL.: [achso, (.) ja;]

1431 HrDD10: und::

1432 ja da war nmer dann von Einunvierzig bis sEchsunvierzig
1433 ( ) mt rUssischer (.) un tschechischer

1434 geFANgenschaft,

1435 QG hmehm

1436 HrDD10: ja; da warn nmer (.) nicht zu HAUse; (0.36)

1437 mal KURZ;

HrDD10 erzahlt und belegt hier, daf’ er fast durchgéngig in Dresden gelebt hat, nur mit der
Ausnahme der Kriegsjahre, in denen er in Gefangenschaft war. Die AuBerung mit dem

Fallbogen, Zeile 1426, erlautert, weshalb er Uberhaupt in diese Gefangenschaft geraten
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konnte. Die Kontur wird hier auf dem vorangestellten Freien Thema und mit beginn des::
(0.24) RUSSIlandsfeldzuges vor dem dann folgenden vollstandigen Satz verwendet, also
einer Konstruktion, die der Fokussierung auf neue Themenaspekte und der
Fortsetzungsprojektion dient (vgl. Selting 1993, Scheutz 1997). Die Lexik signalisiert hier
vielleicht schwache Emphase durch das Adverb tlchtig. GLs Reaktion nimmt aber nicht
erkennbar Emphase aus, sondern erfolgt erst, nachdem sie den relevanten Punkt verstanden
hat, ndmlich daf? HrDD10, der vorher schon einmal entlassen war, wieder neu eingezogen

wurde.

Das Beispiel (3): dd10-2103 steht in folgendem Kontext:

(3): DD10: 1493-1517

1493 HrDD10: und dann hAtten sie ja Uber den NEUmarkt,

1494 der war ja nich ENG bebaut,

1495 der NEUmarkt, .h

1496 WAr en=en &h

1497 hatte ziemich viel LUFT

1498 GL.: hme[ hm ]

1499 Hr DD10: [rIngs]herum die die bebauung die dort vor HANden
1500 war; . hhh

1501 und dA hab ich nmir das noch ANgesehn

1502 und ich wei B noch geNAU, .h

1503 wo ich=s |Etzte mal da war hab ich noch gesehn wi e da
1504 | uf t schut zt echni sch ge- "SI “chert war; =

1505 GL.: =hn =hm

1506 Hr DD10: [da warn die UNteren FENSter, .h

1507 warn ja unten fEns[ter (.)] ooch DRIN, .h

1508 GL.: [ hmehm ]

1509 HrDD10: warn Alle mit sAndsacken VOLL[ge (.)] VOLLgepackt,

1510 G&L.: [ hmehm ]

1511 so dass also ein fEUer von WEIten, .h

1512 und di e bebauung war weit WEG

1513 also .h @ ah Unnittel bare bebAUung aus groRerer

1514 NAhe, (0.79)

1515 ah (0.37) bei einemKklElneren brand war gar ni noglich
1516 [ gewesen] dass da was pasSl| ERT

1517 GL.: [ hmehm ]

1518 hm

HrDD10 beschreibt die Situation in Dresden nach dem Krieg, die Zerstorung eines Stadtteils.
Die AuRerung in Zeile 1503f steht nach Beteuerungen der eigenen Glaubwiirdigkeit mit den
Formulierungen un ich weil3 noch genau (Zeile 1502) und wo ich=s letzte mal da war hab ich
noch gesehn (Zeile 1503). Genau hierauf folgt der Fallbogen in wie da luftschutztechnsich
geSichert war (Zeile 1503f). Die AuRRerung fokussiert die Tatsache der Sicherung, in Relation

zu der dann die spatere Zerstérung sehr heftig gewesen sein muf3, um diese Sicherung zu
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durchbrechen. AuRRer der Fokussierung projektiert die AuRerung eine weitere Fortsetzung des
Themas. Insgesamt wird durch die Beteuerungen, die Kontur selbst, wie auch durch die
Formulierung des Ausmalles der Zerstérung ein hohes Mald an Emphase nahegelegt, das
von GL mit Rezeptionssignalen aufgenommen wird.

Fur das oben gezeigte Beispiel (4): dd01-0835 ist der Gesprachskontext wie folgt:

(4) DDO1: 786-824

786 FrDDO1l: wund vlEle kénnen gar ni die bdgen alleine

787 [ AUSf Ul | n; =ne,

788 CL: [ Eben; hm

789 FrDD01: dAnn nmufl sie fur die eben ALlIes machen,

790 und . h

791 und ooch wi eder Antréage an [AN ]dre anter stellen fr
792 HrDDO1: [ja:;]

793 Fr DDO1: di e=ah,

794 [die wissen ja gar] ni was ihr RECHte [alle sind;=ne?
795 HrDDO1l: [ja Slcher; ]

796 CL: [ hm hm
797 HrDDO1l: das Is ja neistens das:=das [FEHLD, (0.42)

798 CL: [ hm

798 HrDDO1: a bissel: a bissel unter niVEAU so:,

800 GL: hm ;

801 HrDDO1l: &ah die=ah die dann als ERSCHt es sozial [(0.58)
802 GL: [naja FREIIich;

803 Hr DDO1: hi | f eenpanger WERden,

804 GL.: [dIE ja auch oftmals gar nich W Ssen was se MAchen
805 FrDDO1l: [hm hm ]

806 Hr DDO1: [und (.) und (dies dann) gAr ni=
807 G : sol | en;

808 HrDDO1l: =und und (.) nman hat ja sEl ber wenn nan so en

809 [ - FRAgebogen “kriegt; .h

810 GL: [ geNAY, Eben;

811 HrDDO1l: mitunter SELber zu [tun;

812 GL: [ hm;

813 HrDDO1: das wEnn=das nman dort &h=Uberall .hh

814 hier=ah:: (.) die frA[gen & (all nich:)

815 GL: [All es was di e WOLI en; =ne,

816 HrDDO1l: ja:;=nit WAHR,

Hier thematisiert HrDDO1 seine eigenen Schwierigkeiten mit dem Umgang mit behdrdlichen
Formularen, um damit zu zeigen, dal3 es anderen (siehe Zeilen 786 und 804ff) noch viel
weniger gelingen kann. Der Fallbogen wird auf einem eingeschobenen wenn-Satz verwendet,
mit dem der Fokus von den anderen zu sich selbst verschoben wird. Auch hier wird aul3er
der Fokussierung eine Fortsetzungsprojektion bekréftigt. Die AuRerung legt in ihrem Kontext

zudem Emphase nahe, die von GL durch Zustimmungen deutlich aufgenommen wird.
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Ein weiteres Beispiel ist (10): dd01-4214:

(10)
ddi1-4214
- RN N x/qh"‘u"\/\“‘"\ A
3004 e fmlx
* s
- 200 - ol S
S A Y,
5 150 s 8 M .
= 125 N rg’“"’f B :
&0 X =
70
End  dass rnal zaglob=he | ne gri sse| fubh |re zi [ GRET fen| wum ge kippk
T 0 05 1 1.5 7 )
Tirne [3]
3690 HrDDO1: gegenUber war im wAschhaus .h die=die schlachterEl
3691 mr hAtten dort jeden: mittag unser ESsen, =
3692 GL: hni =hm
3693 Hr DDO1: [da gabs Imer=nmir hatten |Imer was zu ESsen, .h
3694 dis wird ich NICH so sagen; .h
3695 dann=ahm zi GRETt en
3696 WEER ich noch dass mal &h: ne grQRe fuhre
3697 zi - GRETten unge ki ppt war;
3698 und dort=&h aber mit rAUchen hatt ich da noch ( )
3699 [nichts im SINN
3700 FrDDO1: [((lacht))
3701 HrDDO1: ((lacht))
3702 da wAr=ah .hh (0.93)
3703 und i ch WEESS ooch noch, (1. 28)
3704 ach das nmUJBR: (1.13)
3705 VORM kri ege gewesen sein, (1.48)

Hier wird der Fallbogen in einer AuRerung verwendet, vor der mit dem Freien Thema

zigaretten und dem Diskursmarker weeld ich noch eine Fokussierung auf einen neuen

Themenaspekt bewerkstelligt worden ist. Es wird also nun eine Information zu diesem neuen

Thema gegeben und zugleich eine weitere Fortsetzung projektiert. Der Kontext der AuRerung

wie auch die weitere Fortsetzung aber mit rauchen hatt ich da noch nichts im sinn legt hier

die Interpretation von Humor nahe, der von GL mit ihrem Lachen auch aufgenommen wird.

Die Verwendung der hyperbolischen Ausdricke jedn mittag und immer sowie die

Formulierung ne grOsse fuhre legen zudem Emphase nahe.
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Ahnliche Verwendungsweisen zeigen sich auch bei den Beispielen fiir die Variante (b) des
Fallbogens. Als erstes Beispiel war oben (5) angefiihrt worden. Die AuRerung weist eine
markierte Fokussierungskonstruktion auf: Sie beginnt mit einem Freien Thema, das der
Fokussierung eines neuen Themenaspekts und der Fortsetzungsprojektion dient, und

integriert mehrere syntaktische Teilsatze unter die Kontur.

Ein weiteres ahnliches Beispiel ist (11): dd10-0350.

(11)
dd10-0350
7 4.0z
- A\~
SN
k45,95
200 s
175 - Jf - ‘\L___‘I__.___ \\
= 150 - =
I
E’ 125
& g
a0
an
7o
504 halb sEch e |of derum| SECH| ze | kam [se | erst |nach|  hau 58
0 02 04 06 08 1 12 14 16 138 R
Tirne 3]
250 CL: war se denn DA [gestern?
251 Fr DD10: [ ELfi e,
252 di e ELfi e,
253 JA-
254 CL: aber sie (.) weil [sie doch SAGen
255 [di e kam spa
256 FrDd10: die konrkam [ SPAT;
257 CL: [ach so;
258 FrDD10: halb sEchse oder um - SECHse kam se erst nach " hause;
259 .h da WAR bl o3 nei (.) unser (.) ihr BRUder da der
260 der BERND,
261 CGL: hmehm

Wiederum kann man auch die Topikalisierung von um SECHse an den Satzanfang als Mittel
der markierten Fokussierung und ggf. Nahelegung von Emphase analysieren, insbesondere

nach der vorherigen Qualifizierung SPAT in Zeile 256 und der nachfolgenden AuRerung. Auf
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diese AuRerung wird von den Rezipienten nicht unmittelbar reagiert, so daR die Sprecherin

mit der Schilderung der Folgen des Spatkommens fortsetzt. 58
Das Beispiel (6): dd01-1405 war oben als das einzige Beispiel mit mehreren weiteren
Akzenten nach dem auditiv prominentesten und den Fokus der Einheit signalisierenden

Nukleus gezeigt worden. Hier nun der Gesprachskontext:

(6) DDO1: 1375-1401

1375 GL.: und HAben sie jetzt denn i nzwi schn noch mal nit der
1376 gudrun (.) geSPRCchen?

1377 (0. 45)

1378 FrDDO1: na ich hatt [se dann ANgerufen;

1379 Hr DDO1: [al so tel ef o=tel ef oNI ERT;

1380 GL.: [ja? (.) hehehe

1381 FrDDO1l: es [war] ja SO eigentlich-

1382 GL.: [ja;]

1383 (1.23)

1384 wir - WOLLN ja auch net grORe gesprAche nmit andern
1385 | euten " fUhren; =ne,

1386 GL [ja;]

1387 FrDDO1l: [sie] wissen ja wer da ANruft nmit[unter;=

1388 GL: [ hmehm

1389 FrDDO1: =und [(.) das] ham wer ja imer ABgebl ockt; =

1390 GL.: [ hm ]

1391 FrDDO1: =und nein MANN der sagte (denn so),

1392 wenn | CH jetzt ja gesagt HATte,

1393 .hh ich SAge nu ( ),

1394 <<l achend> jetzt ruf mal (.) [mal die gudrun [AN, >=
1395 GL.: [((lacht))

1396 Hr DDO1: [ hier
1397 weil man ja imrer nie [WElSS,

1398 GL.: []a;

1399 Eben; =ne,

1400 HrDDO1l: was so daH N ter steckt;

1401 GL.: [ hmehm

Der Gesamtverlauf der Intonationsphrase wirkt wie ein Fallbogen. In diesem Fall kann die
Plazierung des Akzents auf dem Modalverb zwecks Erzeugung eines Verum-Fokus, der die
Faktizitat der Aussage betont, als Mittel der markierten Fokussierung und der Signalisierung
von Emphase gesehen werden. Zugleich wird auch hier eine Fortsetzung projektiert und
schon simultan mit GLs Rezeptionssignal begonnen. Gl nimmt allerdings keine Emphase
gesondert auf, sondern reagiert nur mit einem Rezeptionssignal ja;, woraufhin FrDDO1 ihre
Weigerung, groRe Gesprache mit anderen Leuten zu flihren, weiter rechtfertigt. Erst spater

folgen ein Lachen (Zeile 1395) sowie eine explizite Zustimmung (Zeile 1398f) durch GL.

% Fir ein weiteres Beispiel siehe DD01-0124 und DD01-0127 + Transkript.
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Interessant ist auch das folgende Beispiel (12), in dem zwei Folgen von Treppenkontur +

Fallbogen nacheinander einem Erzahlsegment eine parallele Struktur geben:
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3703 und i ch WEESS ooch noch, (1. 28)

3704 ach das nmUJB: (1.13)

3705 VORM kri ege gewesen sein, (1.48)

3706 oder nAch=m krieg ich glaub AUCH noch (wo da)
3707 der -~ SENFmann kam

3708 G.: a[ ha, ]

3709 Hr DDO1: [der] - HEringsmann
3710 FrDDO1: hm

3711 (1.07)

3712 HDDO1l: da kam der noch mt son - TREI ber kutter;
3713 GL: aha?

3714 Hr DDO1 der krEbs von radeBEUL,

3715 Fl SCHkr ebs,

3716 GL: hm=hm

3717 (0.57)

3718 HrDDO1: kam mitn ah - HeEringsfal hinten druff und so
3719 GL: aha;
3720 HrDDO1: wurd wurden - HEringe ver kauft;

3721 (0.85)

3722 FrDDO1l: also [du nUBt] noch mal sagen dei ne erinnerungen
3723 Hr DDO1: [bis: |

3724 FrDDO1: ans AlLte dresdn hast ja | Mrer erzahlt,

3725 (0.53)

3726 HrDDO1: [ja,=ans ALte dresden,

In diesem Gespréachsausschnitt erzéhlt HrDDO1 belustigend und emphatisch tber die Zeit vor
oder nach dem Krieg. Die Listenelemente der SENFmann kam und der HEringsmann werden
mit Treppenkonturen intoniert, darauf folgt dann eine Einheit mit einem Fallbogen: da kam der
noch mit son TRElberkutter, worauf die Rezipientin GL mit aha reagiert. Nach einigen
Zwischensegmenten wird wieder eine AuRerung mit einer Treppenkontur formuliert: kam: mitn &h
HEringsfal hinten druff und so, bevor eine weitere AuRerung mit einem Fallbogen folgt: wurd
wurden HEringe verkauft. Vielleicht macht hier die schon vor der AuRerung mit dem Fallbogen
gegebene Reaktion aha der GL eine weitere Reaktion direkt nach der AuRerung unnétig. Direkt
danach unterbricht FrDDO1 ihren Mann mit einer Neufokussierung auf ein ganz neues Thema.
Obwohl die Kontur beim zweiten Fallbogen ahnlich aussieht wie beim ersten, verteilt sie sich
etwas anders auf schwere und leichte Silben. Wahrend der erste Fallbogen auf der L*+>H
Nukleusakzentsilbe TREI beginnt und einen weiteren HTon auf der schweren Silbe kut
aufweist, liegt beim zweiten Fallbogen nach der L*+>H-Nukleusakzentsilbe HE ein weiterer H
Ton entweder auf der leichten Silbe ver oder aber hier zahlt der Knick + Fall auf kauft als H-Ton.
Obwohl also dieser zweite Fallbogen eine ahnliche Form wie der erste aufweist, ebenfalls mit
zwei Gipfeln vor dem finalen Fall, ist er in seiner Zuordnung nicht ganz eindeutig. Beide

AuRerungen fokussieren und pointieren das damit abgeschlossene kleine thematische Segment,
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parallelisieren die Struktur, und projektieren eine Fortsetzung der Erzahlung. Die pointierende
Formulierung in Kookkurrenz mit den Fallb6gen kann aul3erdem als Nahelegung von Emphase
interpretiert werden, die GL mehrfach mit aha aufnimmt, bevor FrDDO1 mit einer Unterbrechung
das Thema wechselt.

3.2.2. Kombination mehrerer Fallb6gen in Intonationsphrasen

Nicht selten werden in einer Turnkonstruktionseinheit mehrere Fallbgen miteinander kombiniert.
Auch hier richtet sich dann der L-Ton an der nachsten Akzentsilbe aus; der tiefste Punkt wird erst
direkt vor dem Anstieg zum nachsten H*-Gipfel erreicht. Jeder Fallbogen beginnt mit einer
Akzentsilbe. Wenn der letzte (nukleare) Akzentgipfel den Fokus der Einheit ausdriickt, dann wird
dieser letzte Akzentgipfel entweder hoher herausgehoben als die vorherigen Gipfel oder er ist
ahnlich hoch wie die vorherigen Gipfel und folgt keiner Deklination oder keinem Downstep der
Akzentgipfel. Dieses intonatorische Hochhalten kann wiederum als Nahelegung von Emphase

interpretiert und nachgewiesen werden.

In vielen Fallen ahnelt die Kombination der Fallbégen den Tonverbindungen, die Gussenhoven
(1985: 128f.) als 'partially linked' H*.......... LH*L beschreibt. Dann waren aimindest die nicht-
finalen Fallbdgen einfach das Resultat einer Verbindungsregel zwischen zwei H*L-Akzenten. Im
Fall von Gussenhovens teilweise verbundenen Tonen weisen jedoch nur die nicht-finalen
Akzente einen nach hinten ausgerichteten L-Ton auf, nicht die letzten, die dort als einfache H*L-
Akzente mit steilem Abfall und ggf. Knick vor den dann sanfter fallenden finalen Silben realisiert
werden. Im Unterschied dazu weisen die hier zu beschreibenden Kombinationen von Fallbégen
gerade auch in den finalen H*+L-Akzenten eine Ausrichtung des L%-Tons am Ende der

Intonationsphrase auf.
Im oben gezeigten Beispiel (7): dd01-0715 werden zwei Fallbbgen nacheinander in einer

syntaktisch komplexen Struktur aus Hauptsatz + Relativsatz verwendet. Hier nun der etwas

ausfuhrlichere Gesprachskontext, auch gleich mit flr das gezeigte Beispiel (9):
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(7)und (9) DDO1: 682-708

682 G.: DOCH,

683 [ich mein es es G BT stellen;
684 FrDDO1: [( )]

685 Hr DDO1: [( )
686 GL: [ Aber es:

687 HrDDO1: [( )

688 G.: w i e ge] SAGT; =

689 Hr DDO1: [ja; 1]

690 GL: =s gi[bt ja] auch=n haufen - LEU te

691 FrDDO1: [hm ]

692 GL: die [arbeit] -~ SU chen; =ne,

693 Hr DDO1: []a; ]

694 HrDDO1: []j a; ]

695 G.: [al so die] STELIen die (.)

696 GL: wo ich mich jetzt beWORben hab,

697 ich mein da sind inrer gleich - fUffzig “~sechzig
698 be- "WERbungen [ " dr auf; =ne,

699 FrDDO1: [hm (.) hm

700 G.: [.hh ] al [ so da:

701 HDDO1: [ja=ja;] [ja;

702 GL: und ich MEl ne;

703 manchmal WEI'SS man ja ooch gar nich wonach di e dann
704 GEHN,

705 FrDDO1: h[m]

706 GL: [ja] weil wen die da HAben wol I n;

707 oder wonach die sich die [leute] AUSsuchn; =ne,
708 Fr DDO1: [hm ]

Die wiedergegebene Sequenz ereignet sich, nachdem GL offenbart hat, dal sie nach einem
Studium der Sozialpddagogik nun arbeitslos ist. Kurz vor der wiedergegebenen Sequenz hatte
HrDDO1 gefragt, ob da nichts zu machen sei, woraufhin GL in Zeile 683 zunachst feststellt es
GIBT stellen und dann mit der hier analysierten AuRerung fortsetzt. Dabei formuliert sie die
allgemeine Aussage es gibt ja auch n haufen LEUte, die sie mt dem Relativsatz die arbeit
SUchen spezifiziert. Der Relativsatz ist im vorliegenden sequentiellen Kontext notwendig und
erwartbar, um diese AuBerung zu kontextualisieren. Dies hat auch GL selbst mit ihrer vorherigen
Formulierung aber wie gesagt in Zeile 688 bereits nahegelegt. Andererseits enthalt ihre
Formulierung in Zeile 690 die quantifizierte Phrase n haufen LEUte, die in diesem Kontext eine
Hervorhebung der gro3en Zahl ist, mit der sie auf dem Arbeitsmarkt konkurriert und die ihren
bisherigen Milerfolg bei der Stellensuche erklaren soll. In Kookkurrenz mit dieser Hervorhebung
scheint die zweifache Verwendung des Fallbogens eine zweifache Fokussierung und Emphase
zu signalisieren, die zugleich eine Fortsetzung des Themas projektiert. Nach dem ersten und

dem Beginn des zweiten AuRerungsteils sowie nach der GesamtauRerung wird vom Rezipienten
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HrDDO1 mit Rezeptionssignalen reagiert, allerdings eine erhdhte emotionale Beteiligung nicht
spezifischer aufgenommen und behandelt. Danach setzt GL mit der Darstellung ihrer

Schwierigkeiten bei der Stellensuche fort.

In der AuBerung da sInd immer gleich fUffzig sechzig beWERbungen drauf;=ne, werden zwei
weitere Fallbogen produziert. Auch hier ist die AuRBerung mit den hyperbolischen lexikalischen
Einheiten immer gleich und den groRen Zahlen fUffzig sechzig in Kookkurrenz mit den
Fallb6égen und dem hohen nuklearen Tonhdhengipfel als emphatisch interpretierbar. Es folgen
auch hier Rezeptionssignale beider Rezipienten, ohne jedoch die Emphasekomponente
gesondert aufzunehmen. Und auch hier setzt daraufhin GL die Schilderung ihrer Probleme bei
der Stellensuche fort. Auch hier kann man also die Funktion der Fallb6gen mit Fokussierung und

Fortsetzungsprojektion bei gleichzeitiger Nahelegung von Emphase interpretieren.

Als weiteres ahnliches Beispiel ist oben (8): dd10-0787 gezeigt worden. Auch hierzu nun der

Gespréachskontext:

(8) DD10: 588-613

588 G.: [ KLAR,

589 HrDD10: [hm

590 GL: und i ch denk ooch inmer wenn man das abitur HAT,

591 i ch denke was=was man da=danit MACHT,

592 das is sow e[so

593 Fr DD10: [ das:

594 [ja (.) hauptsache ]der [HATS] erschte mal;
595 HrDD10: [(das is jedem SElne sache,)] [hm ]

596 GL: [( )]

597 FrDD10: [das ham wer] OOCH gesacht;

598 G.: [ aber ]

599 FrDD10: war ja denn [sehr RICHtig; ]

600 GL: [ich denke ooch] dis IS auch nich verkehrt,
601 wenn di e en beRUF erst mal | ernen; =ne,

602 [al so] [einfach

603 HrDD10: [ja; ]

604 Fr DD10: [ja;

605 G.: .hh weil ich ooch denke die - nlssen ja ooch erstmal
606 “sehn wie=s (.) wie=s imlebn so - ZU geht;[=nu,]
607 FrDD10: [ja; 1]

608 HrDD10: [hm ]

609 GL: [sonst] gehn die [von der SCHU e

610 Fr DD10: [ja:;

611 GL: dann auf die HOCHschul e-

612 und d[ie: sitzen] ja NUR hintern |ehrbichern und
613 Fr DD10: [ja:; ]
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In diesem Gesprachsausschnitt geht es um die Erfahrungen von jungen Erwachsenen, die
gerade das Abitur gemacht haben. Die AuRerung mit den Fallbégen, in Zeile 605f, steht nach
einer AuBerung, in der GL mit Hilfe eines Verum-Fokus schon hervorgehoben hatte, daR es fir
Abiturienten nicht verkehrt sei, wenn die en beRUF erst mal lernen (Zeilen 600f). In der mit weil
angeschlossenen Begriindung in den Zeilen 605f, in denen dann die beiden Fallbégen verwendet
werden, ist der Akzenttonhdhengipfel des zweiten Fallbogens wesentlich hther und prominenter
und erzeugt den semantisch relevanteren Fokus der Einheit, der aufgrund seiner Tonhdhe und
starkeren Intensitit eine Emphaseinterpretation nahelegt. Die AuRerung mit den Fallbégen dient
hier also der emphatischen Fokussierung. Zudem ist es schwer vorstellbar, daf3 danach GL ihren
Beitrag nicht weiter fortsetzt. Die Fallb6gen signalisieren also eine Fortsetzungsprojektion. Hier
geben zwar beide Rezipienten am Ende dieser AuRerung Rezeptionssignale, aber wiederum
ohne eine gesonderte Reaktion auf eine mogliche Emphaseinterpretation. Und wiederum setzt

GL wie projektiert mit der weiteren Erlauterung und Rechtfertigung ihrer bekundeten Ansicht fort.

Kombinierte Vorkommen der Fallbbgen werden also sowohl in Teilsatzen komplexer
syntaktischer Einheiten als auch in Phrasen einfacher syntaktischer Einheiten verwendet. In allen
Fallen dienen die Konturen der Fokussierung und Fortsetzungsprojektion. In allen Fallen liegt eine
Emphaseinterpretation nahe, die zwar meist durch Rezeptionssignale aufgenommen wird, aber
nur selten anhand der expliziteren Aufnahme der Emphase in den Rezipientenreaktionen zu
rechtfertigen ist. In einigen Fallen scheint jedoch eine nur eher schwache Reaktion der
Rezipienten mit Rezeptionssignalen dazu zu fuhren, daf® der Produzent der emphatischen

AuRerung mit den Fallbtgen seine AuRRerung weiter erlautert oder rechtfertigt.

3.2.3. Fallb6gen in Serienvorkommen

Serienvorkommen der Fallbdégen finden sich v.a. in Sachverhaltsdarstellungen, wie Erzéhlungen

oder Schilderungen, und in Listen.

3.2.3.1. Sachverhaltsdarstellungen
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Im folgenden Beispiel (13) werden einige Fallbdgen in aufeinander folgenden Einheiten einer
Schilderung der Probleme mit einem hochgewachsenen Sohn bzw. Enkel verwendet: dd10-0541
und -0548:

(13)

dd10-0541
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420 FrDD10: wegen un denrdem passt OOCH ni all es;

421 al so SO, Fj a,

422 und der (.) der=s doch riesenGRCSS- =
423 G =ECHT?

424 (0. 26)

425 FrDD10: [ooh:::]

426 HrDD10: [ooh:::]

427 FrDD10: der geht ja kAum nmehr durch die [TUre;

428 G.: [WRKIich?
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429 Hr DD10: hmehm
430 FrDD10: d de siebnmund- VI ERzsch hat er schuh® groRe;

431 [da kdnn=se sich ja] - VOR stellen

432 GL: [ hahaha ]

433 (1.26)

434 GL: <<p> dis is ja HERRlich; >

435 Fr DD10: =na: :

436 (0. 86)

437 dis: (.) dis is gAr nit so einfach dann fir den
438 - SAchen zu "kriegen ooch;

439 der=s ja nu ! SCHLANK! [nensch

440 GL: [ich wol It grad SAgen der is
441 FrDD10: fur so (.) a [groRen] MENSCHn,

442 Hr DD10: [hm ]

443 FrDD10: un dann so SCHLANK wo er keen=keene HUFte un nischt
444 [ hat,
445 GL: [((lacht))

Die AuRerungen mit den Fallbogen (Zeilen 430f und 437f) detaillieren die Angaben der FrDD10
zur Grole ihres Verwandten. Der erste Fallbogen beginnt mit dem H*-Akzent in VIERzig, dem
anschliel3end ein langer kontinuierlicher Fall bis zum Einheitenende schuhgroesse folgt, wobei
groe einen weiteren H-Ton aufweist. Auch die Kontur bei da kénn se sich ja VORstellen sieht
wie ein Fallbogen aus: der erste Anstieg bis zu einem ersten hohen H*-Ton erfolgt in der
Nukleusakzentsilbe VOR, die Tonhohe der Folgesilbe stellen kann als weiterer (zumindest
angedeuteter) HTon interpretiert werden. Auch wenn hier keine ausgepragten zwei Gipfel zu
sehen sind, klingt diese AuRerung sehr pragnant nach einem Fallbogen. SchlieRlich wird auch
die abschlieBend wiedergegebene Einheit es is gAr nit so einfach dann fuer den SAchen zu
kriegen ooch mit einem Fallbogen intoniert, der beginnend mit der H*-Akzentsilbe SA das
Segment SAchen zu kriegen ooch intoniert, mit einem weiteren HTon auf der schweren
Wortakzentsilbe von kriegen. In diesen AuBerungen werden aul3er den Akzentsilben auch noch
weitere Silben gelangt: in Zeile 430f (dd10-0541) sind auch die Worter schuhgrosse und
VORstellen insgesamt ziemlich lang, und auch in Zeile 437f (dd10-0548) werden die

Wortakzentsilbe von kriegen wie auch das finale Wort ooch ziemlich lang realisiert.

Die drei mit den Fallbégen intonierten Turnkonstruktionseinheiten werden als Detaillierungen zur
vorherigen allgemeinen Aussage dem passt OOCH ni alles ((...)) der=s doch riesenGROSS
verwendet. Mit riesengrold wird hierbei schon ein hyperbolischer Ausdruck verwendet, der
Emphase 0.4. nahelegt. Die Reaktion der GL, ECHT?, reagiert genau hierauf und ladt zur
weiteren Expansion ein. Nachdem FrDD10 und HrDD10 beide simultan mit ooh::: eine

emphatische Bekraftigung produziert haben, fahrt FrDD10 mit ihrer Schilderung fort: Nachdem
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sie die auRergewohnliche Grol3e des Enkels in Zeile 427 mit einem relationierenden Vergleich mit
einer TUr beschrieben hat, durch die er kaum mehr gehen koénne, fuhrt sie in Zeile 430f in einer
Topikalisierungskonstruktion seine aufergewdhnliche SchuhgréRe siebmundVIERzig als
weiteren Beleg an. Auf beide Einheiten reagiert GL in deutlicher Form: mit ihrem WIRKIlich? und
mit ihrem Lachen gibt sie ihr Verstdndnis kund, daf? FrDD10 keine neutrale, sondern eine
emphatische bzw. emotional beteiligte Schilderung geliefert hat, die sie so aufnimmt und
bestatigt. In der weiteren Schilderung da kdnn=se sich ja VORstellen ((...)) dis: (.) dis is gAr nit
so einfach dann fuer den SAchen zu kriegen ooch, in denen FrDD10 die sich daraus ergebenden
Schwierigkeiten anspricht, erzeugt der sekundare Akzent auf gAr einen engen Fokus auf die
Nicht-Einfachheit, bevor der Akzent auf SAchen den Fokus auf die Art der Schwierigkeiten lenkt.
Sowohl der Appell an die Vorstellung der Zuhorerin wie auch die Fokussierungen kdnnen
wiederum als Mittel des Ausdrucks von Emphase analysiert werden, auf die GL wieder mit dem
verstehenden und die emotionale Beteiligung aufnehmenden Kommentar ich wollt grad sagen
usw. reagiert.” Auch diese AuBerungen mit den Fallbdgen projektieren eine Fortsetzung, die von

der Sprecherin auch gegeben wird, bevor GL den Turn tGbernimmt.

Im ndchsten Beispiel (14): dd01-1238 werden die Fallbtgen in zwei Einheiten im Rahmen einer

thematischen Sequenz tber Ausbildungen, u.a. fir neues Bauen, verwendet:

(14)
dd01-12348
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™ Siehe auch DD10-0643, 0646, 0649, 0654, 0658, 0674 + Transkript filr einen ahnlichen Fall.
42



1207 HDDO1l: [und hier auf dem (DACH] senberg),

1208 dis KENN se vielleicht,

1209 (0.78)

1210 i n der HEl de,

1211 (0.43)

1212 (DACHsenberg) ; =

1213 GL: Sjar; jar;

1214 di eses naTUR (0. 26)

1215 HrDDO1l: das (.)

1216 [nu die machen AUCH] dort so LEHVhittn und [so weiter;
1217 GL: [zentrum =ne? ] [ aha?
1218 HDDO1l: .h und und fuhrn das (.) der JUgend vor; =

1219 (0.35)

1220 HrDDO1l: da=ah hab=isch &h: (.) erst heute oder gestern w eder
1221 geLEsen,

1222 .hh in der ZEltung,

1223 dass die dort (1.85) ah KI Nder suchen;

1224 (0.76)

1225 FrDDO1l: <<p> hm >
1226 HrDDO1l: KOST natirlich en=en BEltrag,

1227 .hh die ebmdort inteRESse ha[m

1228 4: [ hmehm

1229 HDDO1: M Tzunmachen;

1230 4 : hmehm ()

1231 .h naich wllt nmeinen - SOHN i mmer da" hi nschi cken; =
1232 =aber der - "WLL inmmer <<lachend> "nich;>=
1233 HrDDO1: [=ZWOLF dreizehn jahr (oder so),

1234 4 : [((lacht))

1235 HrDDO1l: das [war=wirde das] (.)

1236 4 : [ja:; ]

1237 HrDDO1l: war das richtige AL[ter; =ne,

1238 G : [hm

Beide Fallbdgen beginnen mit deutlich hérbaren langsamen Anstiegen in den Akzentsilben, bei
SOHN st auch der friihe hohe Intensitatsgipfel deutlich zu sehen, bei WILL liegt er nur kurz vor
dem Tonhohengipfel und ist schwacher ausgepragt. Der erste Fallbogen reicht Uber die
Segmente SOHN immer da hinschicken, der zweite Uber WILL immer nich. In diesem Fall
deuten einige Hinweise auf einen Modalitatswechsel mit GLs Beitrag: der kontrére Aufbau der
Sequenz in Zeile 1231-1232, die durch die Akzentuierungen erzeugten engen Fokussierungen
auf den Kontrast zwischen Mutterwunsch und Sohneswillen, und die zweimalige Verwendung
des Quantifikators immer deuten darauf hin, daR die AuRerung eher humoristisch gemeint ist,
was zuséatzlich durch GLs Unterlegung der letzten Silben der AuRerung mit Lachen verdeutlicht
wird. Diese Zurschaustellung von Humor durch GL kann ebenfalls als ein Signalisieren erhdhter
emotionaler Beteiligung aufgefal3t werden. Da jedoch GL mit dieser humoristischen Bemerkung

auf die Darstellungen des Ehepaars DDO1 reagiert, scheint ihr Beitrag nicht gesondert
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aufgenommen zu werden. Wahrend sie selbst noch weiter lacht (Zeile 1234), reagiert HrDDO1

mit einer ernsthaften Bestatigung.

In Sachverhaltsdarstellungen kommen die meisten Fallbdgen in Serienvorkommen mitten in der
Sachverhaltsdarstellung vor; nach dem Ende der Turnkonstruktionseinheit erfolgt kein
Sprecherwechsel. In den Féllen, in denen nach dem letzten Fallbogen in einer Serie der
Sprecher wechselt, z.B. DD01-1232 (s.0.), endet die letzte Kontur nicht tiefer als die vorherige.
Der Endpunkt des Fallbogens fallt also in turn-finalen Turnkonstruktionseinheiten nicht unbedingt

tiefer als in nicht turn-finalen Turnkonstruktionseinheiten.
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3.2.3.2. Listen

Neben den im Dresdenerischen auch haufigen Listen mit Treppenkonturen finden sich auch
Listen mit Fallbogen. Das folgende Beispiel (15) zeigt eine Liste mit einer allgemeinen
Feststellung, die zwei Fallbbgen aufweist, und insgesamt sechs Listenelementen, die zumindest
z.T. mit Fallbdgen intoniert zu werden scheinen: dd01-1750, 1756, 1759.

(15)
dd01-1750
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GL: =[das] ham SIE alles ge[macht.]
Hr DDO1: [ al (.) der
- stEl Il macherbe ruf is - SO - VIEL seitig;
.h grade von den LANDwi rtschaftlichen geréaten;
.h -"SCHLIT ten.
- “SCHNEE" schu[ he.
GL: [ hmehm
(0.37)
HrDDO1: - SPORTge rate.
HrDDO1: - LElI "dern. (0.30)
-"BOO' te; (0.55)
FrDDO1: [hm
HrDDO1: [- FAHrer hauser hier ah=ah.
t raBANT; =
=ah=ah hi er traBANT sag ich,
. hhh
FrDDO1l: ef ACHT [( )]
G [( )] =ne,
Hr DDO1: [ ef ACHT; ]
GL: Eben [ (
Hr DDO1 [ ef ACHT,
GL: di e sacht [( )]
Hr DDO1: [und dann die el kaVES;
GL: aha,

Die Gesamtsequenz beginnt mit einer allgemeinen Behauptung also der stEllmacherberufis SO

VIELseitig, die mit den Listenelementen belegt und detailliert wird. Die Behauptung selbst wird

mit zwei kombinierten Fallbégen intoniert: der L*+>H-Anstieg und anschlie3ende erneute H-Ton

vor dem Fall in stEllmacherberuf is bilden einen ersten Fallbogen; die beiden Akzente auf SO
VIELseitig

Fallbogens aus, der einen weiteren H-Gipfel in der Silbe sei aufweist, bevor die Tonhohe final

sehen wie zwei emphatische Anstiege hinauf zum H*-Tonhohengipfel eines

abfallt. In allen Akzentsilben sehen wir Anstiege zu hochgelegten Tonhohengipfeln in oder kurz

nach den gelangten Akzentsilben, die im Falle von stEllmacherberuf und SO erst nach den
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Intensitatsgipfeln liegen. Die Kontur realisiert eine emphatische Behauptung, die durch die nun

folgende Liste detalliert wird.

Auch die Liste selbst wird z.T. mit Fallbdgen gestaltet, obwohl diese nur in einigen Fallen klar
erkennbar sind. Lediglich mit SCHNEEschuhe wird unzweifelhaft ein Fallbogen realisiert; auch
bei FAHrerhauser kann man durchaus den Verlauf auf der schweren Silbe hdu noch als
angedeuteten HGipfel erkennen; bei SCHLITten, SPORTgeréte, LEItern und BOOte liegen
jedoch die postnuklearen Silben allesamt auf abfallender Tonhdhe und realisieren keine weiteren
H-Gipfel. Dennoch klingen auch diese Listenelemente durchaus z.T. wie Fallbégen: sie erreichen
ausnahmslos ihre Tonhdhengipfel erst im letzten Drittel der Akzentsilben (aul3er vielleicht bei
SPORTgeraete) und fallen langsam und kontinuierlich bis zu jedes Mal relativ tiefen Tonhéhen
ab. Wahrend das erste Listenelement SCHLITten noch bei Uber 90 Hz endet, fallen
SCHNEEschuhe, SPORTgeraete und LEltern tiefer als 90 Hz, zwar enden BOOte und
FAHrerhaeuser hier wieder etwas hoher bei ca. Gber 110Hz, das Verzoégerungssignal &h jedoch

lant die Tonhthe wieder tief auf wenig uber 80 Hz sinken.

Hier spricht allein die Lange der Liste, die Zahl der Listenelemente, die auch nach der
wiedergegebenen Sequenz noch weiter fortgesetzt wird, fir eine emphatisch erhéhte emotionale
Beteiligung. Die Rezipientin GL reagiert auch hier mit mehreren Rezeptionssignalen (Zeilen 1734,
1739), bevor FrDD01 und GL mit teilweise unverstandlichen Beitragen reagieren und offenbar
HrDDO1s Darstellung ratifizieren. Hier 143t die deutliche, wenn auch im Detail unverstandliche,
Reaktion von beiden Rezipientinnen eine Aufnahme der von HrDDO1 ausgedriickten Emphase

vermuten, an deren Ende er die Liste noch weiter fortsetzt.

Ein weiteres Beispiel einer Liste mit Fallbogen ist (16): dd02-0406. Die Liste selbst hat zwei

Elemente, die beide einen Fallbogen aufweisen:

(16)
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Tirne [=]
GL: [ aber HAT] das hier eigentlich alles OOCH friher noch
mt zu dieser sogenannten AlLbertstadt gehort?
Hr DDO2: das gehorte [AL ]les zur AlLbert[stadt.
G: [ja;] [ach so;
(0. 34)
HrDD02: und ZWAR, (1.31)
ah: hh
sankt ( ) friedhof KENnen sie?
dort HI Nten?
Gl ja?=
HrDDO2: =di e um di e ganze[ STAUFf enber gal | ee raus
GL: [hmehm (.) hm
HrDDO2: bis dort hinter (0.37)
dort beginnt h (.)
und auch di e - SAND gr ube;
und dat - HELI| er " hinten;
[das ging] .h war AlLles Albertstadt. =
G: [achso: ]
G =aha?
ach DAS gehorte alles mt (.) da[Zzy,]
Hr DDO2: [ bis] hierher und noch
e stuckel hier RAUS, =
GL: =aha,

Diese Liste expliziert nach GLs vorheriger Frage, ob bestimmte Stadtteile friiher zur Albertstadt

gehdrt hatten, zugehorige weitere Stadtteile. Jedes Listenelement wird mit einem Fallbogen

gestaltet: SANDgrube und HELIer hinten. In beiden Féllen wird zum Gipfel schnell aufgestiegen

und die Tonhohe fallt am Einheitenende relativ tief ab. Nach den vorherigen Listenelementen in

den Zeilen 345 und 348 hilden die beiden Elemente mit den Fallbdgen eine nun schon lange

Liste, die deutliche macht, dal3 eine groRe Zahl von Stadtteilen zur Albertstadt gehdrte. Die

Konklusion das ging .h war ALles ALbertstadt enthalt zudem den hyperbolischen Ausdruck alles.

Alle diese Strukturen sind dazu geeignet, Emphase zu signalisieren. GL reagiert am Ende der

beiden Listenelemente mit einem achso:, d.h. einem Ausdruck des Akzeptierens der fir sie

unerwarteten Information. Nach HrDDO1s Beitrag driickt sie in den Zeilen 356-357 erneut explizit
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ihr Verstehen der fir sie neuen Information aus. Auch diese Arten der Aufnahme von HrDDO02s
Darstellung kdénnen als Aufnahme und Bestatigung der von ihm signalisierten Emphase

analysiert werden.

Bei Listen sind meistens die Listenelemente mit Fallbtgen intoniert, diese Listenelemente sind
aber eingebettet in eine Gesamtstruktur aus (1) allgemeiner Behauptung, (2) Konkretisierung
durch Liste aus mehreren Listenelementen, (3) GestaltschlieRung durch Fazit 0.4. (Selting
2000). Aufgrund der Einbettung in diese Gesamtstruktur sind also Listenelemente auch i.d.R.
keine turn-finalen Einheiten. DaR innerhalb der Liste frilhere Listenelemente nicht héher enden

als spatere, zeigte bereits das Beispiel (15).

Wahrend im Berlinischen die meisten Listen mit "Treppen aufwarts mit gleichbleibenden Enden’
formuliert werden, werden im Hamburgischen Listen vorwiegend mit Treppen aufwarts mit
(leicht) fallenden Enden' intoniert, aber in jeder Stadtsprache kommt auch in einer Minderheit der
Falle die jeweils andere Kontur vor. Im Dresdenerischen scheinen nun die meisten, neben einer
Minderheit von Fallen mit ‘Treppen aufwarts mit gleichbleibenden Enden', entweder mit ‘Treppen
aufwarts mit leicht fallenden Enden' (siehe Selting 2001) oder aber mit Fallbdgen gestaltet zu
werden. Dabei enden die Fallbégen im Dresdenerischen meistens tiefer als z.B. die "Treppen
aufwarts mit abfallenden Enden' im Hamburgischen. Jedoch finden sich auch im Hamburgischen
Falle mit tief fallenden Konturen bei Listen, die den Dresdener Fallbégen sehr ahnlich sehen,
allerdings keinen weiteren HGipfel auf einer unakzentuierten schweren postnuklearen Silbe
aufweisen. Insgesamt scheinen sich Dresdener und Hamburger Listen bezlglich ihrer Intonation
mehr zu ahneln, indem sie relativ haufig mehr oder weniger tiefe Fallbewegungen realisieren,
wohingegen im Berlinischen die gleichbleibenden Tonhdéhenbewegungen bei Listen eher

vorherrschen.

4. Fazit: Fallb6gen als 'Emphasekonturen’

Fallbégen wurden als Konturen beschrieben, die mit einem Tonhdhengipfel in bzw. kurz nach
einer Akzentsilbe beginnen, zu dem schnell oder langsam aufgestiegen werden kann, so dal3 der
Gipfel noch innerhalb der Akzentsilbe (H*) oder kurz danach (L*+>H) erreicht wird. Die
Akzentsilbe ist oft auffallig gedehnt. Haufig liegt der Intensitatsgipfel vor dem Tonhéhengipfel. Der

Tonhohengipfel liegt meistens im letzten Drittel der Akzentsilbe oder erst in der Folgesilbe, also
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tendentiell eher spat, aber manchmal auch friiher. Von diesem hohen Gipfel aus fallt die Tonhohe
in einem (oft weitrdumigen, langen) Bogen zunachst nur wenig ab. Auf einer schweren Silbe
gegen Ende der Intonationsphrase wird ein weiterer H-Gipfel auf einer unakzentuierten schweren
Silbe realisiert, bevor die Tonhdhe dann final steiler auf das Endniveau abféllt. Die Kontur endet
i.d.R. relativ tief, d.h. ungefahr auf dem Tonh6éhenniveau der pranuklearen Silben oder noch tiefer,

erreicht aber selten die Grundlinie des Sprechers.

Es wurde gezeigt, dal fir die klare Realisierung des Fallbogens mindestens 4 Silbenpositionen
zur Verfugung stehen mussen, bei der die Nukleussilbe den Nukleusakzent tragt und eine
spatere schwere Silbe den finalen hohen unakzentuierten Ton realisiert. Steht dese Struktur
nicht zur Verfigung, kénnen insbesondere die Silbenpositionen der vorletzten und der letzten
Silbe zusammen in der letzten Silbe der AuRerung realisiert werden, die hierfiir ggf. durch

Dehnung gestarkt wird.

Das Ende des Fallbogens kann entweder mit dem Ende der Intonationsphrase kookkurrieren
oder sich bis genau vor die nachste Akzentsilbe erstrecken. Im ersteren Fall wird nur ein
Fallbogen in der Turnkonstruktionseinheit realisiert, meist beginnend mit der Nukleusakzentsilbe
der Einheit; im letzteren Fall werden mehrere Fallbégen in derselben Turnkonstruktionseinheit
und Intonationsphrase kombiniert. In den Fallen, in denen mehrere Fallbégen in einer
Intonationsphrase kombiniert werden, signalisiert die Akzentsilbe mit dem hédchsten und
prominentesten Gipfel den semantischen Hauptfokus der Turnkonstruktionseinheit. Die
Ausrichtung der Fallbewegung am Ende der Turnkonstruktionseinheit oder am Beginn der
nachsten Akzentsilbe spricht fir eine Notation dieser Kontur als H* H L% oder L*+>H H ~L %,
wobei mit "L% ausgedrickt werden soll, dal3 der finale Fall nicht die tiefe Grundlinie des

Sprechers erreicht.

Bei den als Serienvorkommen und Einzelvorkommen beschriebenen Fallbdgen kommt je eine
solche Kontur pro Turnkonstruktionseinheit vor. Diese Verwendungsweise findet sich z.B. in
Schilderungen und Erzahlungen und gelegentlich auch in Listen. Hier konfiguriert die Kontur
jeweils Turnkonstruktionseinheiten als solche. Ihre Wiederholung in Serienvorkommen in
Sachverhaltsdarstellungen und Listen zeigt u.a. die Zusammengehorigkeit der gleich
konfigurierten Turnkonstruktionseinheiten an und hat insofern eine kohéasive Funktion.
Kombinationen von mehreren Fallbogen in derselben Intonationsphrase kommen weiterhin in

syntaktisch einfachen oder komplexen Turnkonstruktionseinheiten vor.
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Bei allen Verwendungen der Fallbdgen lassen sich Hinweise auf Modalitatswechsel finden: zu
erhdhter emotionaler Beteiligung in Form von Emphase oder Humor. Wie andere Akzente auch,
dienen die Nukleusakzente der Fallbdgen der semantischen Fokussierung. Fast immer werden
die Fallbogen in nicht-turnfinalen AuBerungen verwendet, mit denen eine Fortsetzung des in
Produktion befindlichen Turns projektiert wird. Darlber hinaus scheinen aber die Fallbégen vor
allem fur die Nahelegung der Interpretation erhohter emotionaler Beteiligung verwendet zu
werden, meist als Ausdruck von Emphase, manchmal auch von Humor. Allein schon das
oftmals hohe Herausragen des H*- oder L*>H-Gipfels aus einer ansonsten relativ
bewegungsarmeren und danach abfallenden Kontur mit einem weiteren H-Gipfel gegen
Einheitenende, scheint geeignet zu sein, Emphase zu signalisieren. Hinzu kommt vielleicht die
tendentiell spéte Realisierung des Tonhohengipfels, denn eine spate Realisierung des
Tonhohengipfels bzw. eine "Verschiebung nach rechts" wurde auch in Kohlers (1987: 136)
Experimenten zur Gipfelverschiebung im Standarddeutschen als 'Emphase’ interpretiert.”T In
den meisten Fallen kookkurrieren die Fallbégen mit weiteren anderen Ausdrucksmitteln, die es
erlauben, die Interpretation von Emphase bzw. erhohter emaotionaler Beteiligung zumindest

plausibel zu machen, wenn nicht nachzuweisen.

Die Kontur wird nicht Uberall, sondern nur in den hier beschriebenen Verwendungskontexten, d.h.
eingeschrankt, gebraucht. Dies unterstitzt die Analyse, daf3 sie nur flr den Ausdruck besonderer

interaktiver Bedeutungen verwendet wird, eben der erhéhten emotionalen Beteiligung.

In den zuvor beschriebenen Dresdener Daten kommen Fallbdgen in Kookkurrenz mit einem oder
mehreren der folgenden Ausdrucksmittel vor, die die Interpretation von Emphase bzw. erhéhter

emotionaler Beteiligung unterstitzen:

- Topikalisierungen bzw. Voranstellungskonstruktionen (Linksversetzungen oder Freie
Themen),

"' Die Frage, ob vielleicht nur die Gipfel-Position allein als Emphasemittel fungiert, ist in der vorliegenden
Arbeit und mit der hier verwendeten Methodologie nicht beantwortbar. Ich habe mich auf die Untersuchung
der Fallbdgen beschrankt, in denen der meist spéte Gipfel als nur ein Merkmal neben anderen verwendet
wird. Wenn zudem im sequentiellen Kontext andere Ausdrucksmittel vorkommen, die ebenfalls eine
Emphaseinterpretation nahelegen, dann werden diese als Stutzung der Analyse herangezogen, um die in der
Regel schwieriger nachweisbare interaktionale Bedeutung (nie isoliert vorkommender) prosodischer Mittel zu
erharten (vgl. Couper-Kuhlen/Selting 1996).

51



- Zuspitzungen bzw. Verstarkungen oder Hochstufungen von AuRRerungen, v.a. mit Hilfe der
Verwendung hyperbolischer Ausdriicke,

- friihe Plazierungen der Nukleusakzentsilbe innerhalb der Einheit als markierte Mittel der
semantischen Fokussierung,

- Verum-Fokus als Verfahren der Fokussierung der Faktizitéat von Behauptungen,

- dichte Akzentuierungen als Mittel der Signalisierung von Emphase,

- global hohe Tonhdhe als Mittel der Signalisierung von Emphase,

- hochgestufte Bewertungen.

Alle diese Mittel in Kookkurrenz mit den Fallbdgen konnten in ihren sequentiellen Kontexten als
Signale fur Emphase bzw. erhéhte emotionale Beteiligung des Sprechers interpretiert werden. In
einigen Fallen ergab sich direkte Evidenz fUr diese Interpretation aus der Reaktion der
Rezipienten, die diese erhdhte emotionale Beteiligung gesondert aufnahmen und bestatigten. In
den meisten Fallen reagierten die Rezipienten immerhin mit Rezeptionssignalen, wodurch aber
eine solche Interpretation mit Hilfe der Reaktion der Rezipienten nicht so gut gerechtfertigt
werden kann. In einigen Fallen reagierten jedoch die Produzenten der AuRerungen mit Fallbégen
auf blofRe Rezeptionssignale der Rezipienten mit weiteren Expansionen ihrer vorherigen
Aktivitaten, z.B. weiteren Erlauterungen oder Rechtfertigungen. Dies lieRe sich vielleicht als

implizites Enklagen einer expliziteren Aufnahme der ausgedriickten Emphase interpretieren.

Ich habe die interaktive Bedeutung der Kontur des Fallbogens vor allem aufgrund seiner
Verwendung in bestimmten sequentiellen Kontexten und seiner Kookkurrenz mit bestimmten
anderen sprachlichen Strukturen untersucht. Obwohl alle genannten Strukturen und
Beobachtungen die Interpretation der Kontur des Fallbogens als ein kookkurrierend
verwendbares Mittel der Signalisierung von Emphase im Dresdenerischen stitzen, mufd
dennoch letztlich offen bleiben, ob Dresdener selbst tatsachlich diese Kontur im Sinne einer
Nahelegung von Emphase wahrnehmen, oder ob dies eine Projektion von Nicht-Dresdenern ist,

fur die diese Kontur ungewohnlich und deshalb interpretationstrachtig ist.

Zum Teil sind die hier beschriebenen Fallbbgen den Treppenkonturen ahnlich, die ich an anderen
Stellen fir das Berlinische und das Dresdenerische beschrieben habe, v.a. den 'Treppen
aufwarts mit abfallendem Ende' (vgl. v.a. Selting 2001). Der Unterschied besteht lediglich darin,
dafl3 die Treppenkonturen am Ende i.d.R. nur bis maximal auf mittlere Tonhthe abfallen, die

Fallbdgen hingegen i.d.R. tiefer, bis ungefahr zum Niveau der pré-nuklearen Silben oder noch
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tiefer. Dennoch scheint der Ubergang zwischen beiden Konturen im Dresdenerischen ein
flieBender zu sein und auch funktional scheinen sie sich zu @hneln, da im Dresdenerischen die
Treppen aufwérts mit abfallendem Ende' ebenso wie die Fallbdgen fir den Ausdruck von
Emphase verwendet werden. Andererseits besteht aber ebenfalls ein flieRender Ubergang
zwischen den verschiedenen Treppenkonturen im Dresdenerischen, v.a. zwischen den "Treppen
aufwarts mit (leicht) fallendem Ende' und den 'Treppen aufwarts mit gleichbleibendem Ende'.
Letzere werden aber keineswegs fir den Ausdruck von Emphase verwendet, sondern fir die
Kontextualisierung rekurrenter, gewohnheitsmafiger Aktivitaten. Dies legt nahe, das Spektrum

von Konturen im Dresdenerischen als ein Kontinuum aufzufassen:

"Treppen aufwarts mit "Treppen aufwérts mit 'Fallbdgen’
gleichbleibendem Ende' abfallendem Ende'

< >
Kontextualisierung von Kontextualisierung von
rekurrenten, gewohnheits- Emphase bzw. erhdhter
mafiigen Aktivitaten emotionaler Beteiligung

Diese Modellierung bringt die Analyseergebnisse zu den Ahnlichkeiten und Unterschieden
zwischen den Treppenkonturen und den Fallbégen im Dresdenerischen sowohl in

formbezogener als auch in funktionsbezogener Hinsicht in einen plausiblen Zusammenhang.
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